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Marianne Jelved, Kulturminister

Forord

”Mere plads til nutidskunst” stod der pa et af billedkunst-
nernes bannere, da de i 1953 demonstrerede for oprettelsen
af en statslig ordning til udsmykning af offentligt byggeri.
Billedkunstnernes aktion var katalysator for, at forlgberen til
Statens Kunstfond blev oprettet i 1956 med henblik pé at yde
stotte til billedkunst. Néar vii 2014 markerer 50-ars jubilaeet
for Statens Kunstfond, som siden 1964 har haft til opgave at
fremme kunsten bredt set, er det vaerd at bemerke, at det var
onsket om mere kunst i offentlige rum, der tilskyndede staten
til for alvor at patage sig rollen som mecen. Statens Kunst-
fond har i de 50 ar, der er gaet, opbygget en mangfoldig og
allestedsnzervarende kunstarv, som vi kan vare stolte af.
1.273 verker er det blevet til. Stedsans — 25 indgange til
kunsten derude giver os mulighed for at gore status og rette
blikket fremad.

Julius Bomholts vision for oprettelsen af det forste Statens
Kunstfond var, at kunsten skulle berige hele landets befolk-
ning, og de store kunstopgaver skulle inspirere kunstnerne.
Bombholts vision er fortsat retningsgivende for Statens Kunst-
fonds ordninger for billedkunst i offentlige rum. Jeg mener, at
Statens Kunstfonds virke har vist, at kunstens betydning for
mennesker er endnu mere omfattende. Kunsten har for laengst
overskredet den oprindeligt afgrensede udsmykningsopgave i
offentligt byggeri og har indtaget sma og store, oplagte og
umulige offentlige rum. Kunstens udvidede udfoldelse i offent-
lige rum griber mere direkte ind i menneskers hverdagsliv.
Derfor skaber produktionen og modtagelsen af stedsspecifik
kvalitetskunst serlig anledning til samspil mellem mennesker.

Det er et vigtigt samspil, der sker mellem Statens Kunstfonds
kunstkyndige, kunstnere, arkitekter, bygherrer, lokale politi-
kere, kunstentusiaster og borgere. Staten skal ogsa i fremtiden
gé foran og skabe mere plads til nutidskunst af hoj kvalitet.

I hele landet. For alle borgere. I samspil mellem mennesker.
Vi har brug for kunst i vores omgivelser, i vores hverdag.

Nir vi skaber rum til kunst, demonstrerer vi ikke blot vores
samfunds kulturelle rigdom. Vi forarer ogsa hinanden nye
perspektiver pa et givent sted. Og vi skaber rum for samtale
og debat om individuelle og fzelles vaerdier og interesser i

de lokalmiljeer, vi indgar i.

Carsten Juel-Christiansen, Torben Schgnherr &
Marianne Hesselbjerg: Vestled, 2003-06
Daekmolevej i Hvide Sande






Louise Straarup, Kulturstyrelsen

Fra Statens
Kunstfond
til Borgernes
Kunstfond

Der er bred politisk enighed om, at staten skal stotte kunsten.
Det har der varet siden 1964, hvor Lov om Statens Kunstfond
blev vedtaget. Det historiske tilbageblik, som her prasente-
res, viser, at krumtappen i etableringen af Statens Kunstfond
var spergsmalet om, hvorvidt staten skulle yde stotte til bil-
ledkunstnerisk udsmykning af statsligt byggeri. Det viser
ogsa, at lovgivningen har varet og stadig er aben for, at Sta-
tens Kunstfond initierer og udfordrer udvekslinger mellem
kunst, sted og mennesker.

Staten som macen

Forlgberen for Statens Kunstfond blev etableret i 1956 med
det formal at administrere udsmykningsopgaver ved statsligt
byggeri. Forud udspillede sig en intens politisk debat i Folke-
tinget. Julius Bomholt, den daverende socialdemokratiske
undervisningsminister, senere Danmarks forste kulturmini-
ster, enskede en kunstfond, fordi han mente, det var tid til, at
staten patog sig rollen som aftager og beskytter af kunsten.
Julius Bomholt udtrykte det pa felgende vis: ”(...) samfunds-
udviklingen har fort det med sig, at de private macener er ved
at rykke i baggrunden, medens de offentlige institutioner, som
demokratiet har skabt, endnu ikke er rykket frem i tilstrek-

]

kelig grad som aftagere og beskyttere af kunst.

En statslig kunstfond skulle ikke blot give kunstnerne smor
pa bredet, men ogsa sikre, at kunsten i fremtiden kunne spille
en endnu vigtigere rolle i samfundet. "Der er ingen tvivl om,
at det vil veere af uvurderlig betydning for den opvoksende
sleegt at kunne faerdes i skoler og leereanstalter, hvor maleres
og billedhuggeres arbejder kan virke inspirerende og stimule-
rende pa de unges livsforstaelse, og for hele landets befolk-
ning at kunne opleve kunsten i offentlige bygninger, kirker,
radhuse, biblioteker, hospitaler o.s.v.”, som Bomholt for-
mulerede det.”

Etableringen af det forste Statens Kunstfond havde altsa et
dobbelt sigte: dels at sikre en indkomst til kunstnerne og give
inspiration for deres kunstneriske virke; dels at berige landets
befolkning.” Under folketingsdebatten om Lov om oprettelse
af Statens Kunstfond og Eckersberg-Thorvaldsenfondet kunne
samtlige partier da ogsa tilslutte sig opfattelsen af, at kunsten
har en vaerdi i samfundet. Den ideologiske kamp drejede sig
om statens rolle i relation til kunsten. Hvor Socialdemokra-
tiet, DKP og Det Radikale Venstre argumenterede for, at sta-
ten havde et ansvar” og en "forpligtelse” til at stotte kunsten i
rollen som "aftager” og "beskytter”, si De Konservative og
Venstre "stat” og “forpligtelse” i forbindelse med kunsten som
en “indblanding”, hvilket potentielt kunne fore til "kontrol”
og “ensretning” af kunsten.”

Lov om oprettelse af Statens Kunstfond og Eckersberg-Thor-
valdsenfondet blev kun stemt igennem af et mindre flertal.
66 stemte for loven (Socialdemokratiet og Det Radikale



Venstre), 6 stemte imod, og 57 undlod at stemme.’ Siden har
der vaeret bredt politisk flertal for kunststettelovene. Lov om
Statens Kunstfondblev i 1964 vedtaget med 124 stemmer for
og 6 imod. Den seneste Lov om Statens Kunstfonds virksomhed
blevi 2013 vedtaget med 100 stemmer for og 13 imod.

Kunst, sted og mennesker

Formalet med Statens Kunstfond har igennem tiden veret at
“fremme kunsten”. Fondens ordninger for kunst i det offent-
lige rum har imidlertid et sarligt fokus pa udbyttet for bade
kunstnerne og modtagerne —borgerne. Det er da ogsa i det
offentlige rum, at udvekslingerne mellem kunst, sted og men-
nesker til stadighed skaber anledninger til forhandlinger,
dialog og debat om kunstnerisk kvalitet og kunstens verdi
og rekkevidde. De 1.273 varker, der er projekteret over hele
landet igennem de sidste 50 ar med bevillinger fra Statens
Kunstfond, udger ikke blot rygraden i Statens Kunstfonds
virke, men er vidnesbyrd om interaktioner mellem 17 udvalg
med i alt 55 medlemmer (12 kvinder og 43 mend), 527 kunst-
nere (155 kvinder og 372 mand) og et stort antal bygherrer,
arkitekter, landskabsarkitekter, entreprenerer, handvarkere,
lokale ildsjeele, brugere og borgere.

Varkerne vidner ogsa om andringer i opfattelsen af, hvilken
rolle kunsten spiller i det offentlige rum. Oprindeligt var kun-
sten underlagt arkitekturen som "udsmykning”, men med
tiden ser vi en gget integration af billedkunsten i arkitektu-
ren’, kunstens erobring af landskabet” og samspil mellem bil-
ledkunst og helhedsplaner i byplanlegning.® Som konsekvens
af' udviklingen fik Det Billedkunstneriske Udsmyknings-
udvalg i 2008 navneandring til Udvalget for Kunst i det
Offentlige Rum (UFKIDOR).?

Rammer for fremtidens kunst i offentlige rum

Som folge af den netop gennemforte kunststottereform er
Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum blevet nedlagt som
selvsteendigt udvalg. Fra 1. januar 2014 er arbejdsopgaver og
en uzndret bevilling til omradet overgaet til Statens Kunst-
fonds Legatudvalg for Billedkunst, som er et kunstfagligt
fem-mandsudvalg. Legatudvalget for Billedkunst uddeler des-
uden arbejdslegater og tredrige arbejdsstipendier efter ansog-
ning fra billedkunstnere, og udvalget kan pa eget initiativ
premiere billedkunstneriske varker og indkebe verker til
placering pé institutioner med offentlig adgang.'

Formalet med den statslige stotte til kunst i det offentlige rum
bliver i den aktuelle bekendtgerelse formuleret helt i overens-
stemmelse med Julius Bomholts idéer: "Statens Kunstfonds
ordninger vedrogrende kunst i det offentlige rum (...) skal dels
give borgerne i hele landet mulighed for at mede kunst af

hoj kvalitet, dels virke igangsaettende og stimulerende for
kunstnernes produktion.” Samtidig bliver det understreget i
bekendtgorelsen, at "kvaliteten af den kunstneriske produk-

tion og det kunstneriske talent er afgerende for fondens
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indkeb og bestilling af vaerker i det offentlige rum.

Statens Kunstfonds ordninger vedrerende kunst i det offent-
lige rum omfatter to virkeomrader: 1) Indkob og fordeling af
kunstverker til det offentlige rum — ogsé kaldt deponerings-
ordningen og 2) Bestillingsvaerker til det offentlige rum.
Denne bog omhandler det sidste virkeomrade, som bekendt-
gorelsen saerskilt definerer rammerne for.'

Lovgivningen giver Legatudvalget for Billedkunst meget
overordnede retningslinjer for at prioritere bevillingerne og
vagte indsatser. Arbejdsopgaverne i forbindelse med bestil-
lingsvearker til det offentlige rum bliver opdelt i 3 kategorier:

1) Samarbejdsprojekter med en statslig, regional, kommunal
eller i helt saerlige tilfeelde en privat institution, som har
ansegt udvalget om bevilling til at projektere kunst til et
specifikt sted.

2) Andre initiativer, som fremmer formalet. Udvalget kan her-
under bade iveerksatte egne initiativer (eksempelvis indkal-
delser af skitseforslag, formidlingstiltag, seminarer, samarbej-
der med andre kunstomrader og udvikling af projekter, der
skaber nye muligheder for kunstens udfoldelse i offentlige
rum) og give stotte til allerede projekterede kunstvarker.

3) Radgivning om kunstnerisk udsmykning af statsligt byg-
geri. L henhold til Cirkulere om kunstnerisk udsmykning af
statsligt byggeri m.v., skal der inden for byggebevillingen i
forbindelse med statsligt byggeri afsettes et belob til kunst-
nerisk udsmykning. Belobet skal svare til 1,5 % af hand-
verkerudgifterne ekskl. moms."?

Fremtidsscenariet for Legatudvalget for Billedkunst er altsa
stor frihed og indflydelse til at give borgerne i hele landet
mulighed for at mede en mangfoldighed af kunstvaerker af hgj
kvalitet og til at initiere udforskning af kunstens graenser i
offentlige rum.

Den brede politiske opbakning til Statens Kunstfond siden
1964 betyder, at der grundlaeggende ikke er behov for at satte
sporgsmalstegn ved statens engagement i kunst. Til gengaeld
er der fortsat politisk opmaerksomhed pa at give alle borgere
mulighed for at mede kunst af hgj kvalitet. Kulturminister
Marianne Jelved pointerer i sin kronik i maj 2014: "Borgernes
Kunstfond — ikke statens”, at "vi skal gere endnu mere for at
udbygge kunstens demokratiske forankring.”'* Kunst i offent-
lige rum skaber unikke anledninger til udveksling mellem
kunst, sted og mennesker. Der er fremadrettet et stort poten-
tiale i at benytte kunst i offentlige rum som afsat for forhand-
linger, dialog og debat om kunstnerisk kvalitet og kunstens
verdi og betydning for den enkelte borger, for lokalmiljeer
og for samfundet i det hele taget.
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Camilla Jalving
Indgange

og udgange
En introduktion
t1/ Stedsans

“I mange ar har jeg forgeves keempet for det program, at
Kunstfondet burde reservere en vis sum penge til publicering
og gennemgang af alle offentlige udsmykninger i Danmark,
forst og fremmest naturligvis dem, som fondet selv betaler, og
lade dem gratis uddele til alle kunstnersamfundets medlem-
mer til diskussion og skerpelse af de krav, der i dag ber stilles
til kunstneriske arbejder i offentlige miljoer hvor alle er tvun-
get til at blive konfronteret med dem, og hvor en viden om det
komplexe urbanistiske forhold til arkitektur er af grundleg-
gende betydning. Kunde jeg med mine krav abne for en sadan

231

virksomhed vilde jeg veere meget glad.

Det er den danske kunstner Asger Jorn, som her skriver i et
brev fra 1970 til Statens Kunstfond. Nu, 44 ar senere, er det
ikke til at vide, om denne bog ville have gjort Jorn glad, men i
hvert fald er den en "publicering og gennemgang”, for nu at
bruge Jorns egne ord, af et udvalg af de offentlige udsmyknin-
ger i Danmark, som Statens Kunstfond har stdet bag de sidste
50 ar. Gennem 25 vaerknedslag og en handfuld temaartikler er
Stedsans — 25 indgange til kunsten derude et forseg pa at belyse
og diskutere, hvad og hvordan kunsten er, og hvad den kan og
gor derude i de "offentlige miljoer hvor alle”, som Jorn meget
praecist bemarker, “er tvunget til at blive konfronteret med
dem”. Bogen rejser sporgsmal som: Hvilke kunstneriske og
politiske bevaeggrunde ligger bag de idéer, som ender som
skulpturer pa byens pladser, eller som udsmykning af offent-
lige bygninger? Hvad kan kunsten, nar den bevager sig ud

af museet? Hvad gor kunsten ved stederne — og hvad gor
stederne ved den? Hvem er den skabt for, hvordan bruger vi
den, og hvem bestemmer, hvordan den skal se ud?

Det kunstnerdrevne udstillingssted Sydhavn Station i Kebenhavn dbnede

i august 2012. P& S-togsstationen kan man se skiftende udstillinger af samtids-
kunst, fx som her i ankomsthallens plakatstandere, hvor Julie Born Schwartz

i september 2014 viste billedserien Magnetic Levitation fra 2010.
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Bogen er ikke den forste af sin slags, men den er den seneste.”
Skrevet 1 og formet af sin egen tid og dermed praeget af de
blikke og problemstillinger, som nu engang er aktuelle og har
presset sig pa hos bogens bidragsydere. Pa den vis er den ikke
blot en dokumentation af historien, men i sig selv et historisk
dokument, der vidner om sin egen samtid. 300 sider er det
blevet til. En samling af tekst og billeder, der kortleegger det,
som allerede er, men forhabentligt ogsa skaber pejlemarker
for alt det, som kommer. For Stedsans er ikke blot taeenkt som
en historisk oversigtsbog, men ogsa som et idékatalog for nye
veerker, nye samarbejder, nye forestillingsbilleder”, som de to
kunstnere Kasper Heiberg og Willy Orskov sa smukt har
benzevnt alt dét, vi ogsé kalder 'kunst’, og som befinder sig

1 de rum, vi deler.?

25 indgange

Sammen med Ny Carlsbergfondet, Bygningsstyrelsen og fa
private fonde er Statens Kunstfond en af de vigtigste bidrags-
ydere til permanent kunst i det offentlige rum i Danmark. Ind-
til videre har Statens Kunstfonds engagement resulteret i over
1.200 verker spredt rundt omkring ilandet.* Stedsans setter
fokus pa et lille udvalg. Fra Astrid Noacks lavmalte krucifiks
fra 1943-45 til Mette Winckelmanns ornamentale patchwork-
mur, der blev indviet 1 2013. De 25 varker beskrives 1 ord af
kunsthistoriker Sidsel Kjeerulff Rasmussen og i billeder af
fotografen Torben Petersen. Med henholdsvis notesbog og
kamera i tasken har de begge veeret Danmark rundt —

fra Skagen til Logumkloster; fra Vesterhavet til Sortedams
Dossering i Kebenhavn for at fange vaerkerne pa stederne,

sadan som de treeder frem og bruges, nar man ikke bare ser,
men ser efter.

De 25 verker udger en stribe af indgange. Laeseren valger
selv, hvilken der, der skal dbnes. Kronologien er blot et enkelt
systematiserende greb, der ikke udelukker forbindelser pa
tveers, eller forhindrer, at man som laeser begynder bagfra,
eller blot i midten, hvis det er dér, blikket fanges. Derudover
rummer bogen en reekke temaartikler, der skyder sig ind imel-
lem de 25 varker for her at udfolde sammenhznge, eller for-
folge bestemte vinkler og problemstillinger.

Udvelgelsen af blot 25 varker ud af det enorme materiale er i
udgangspunktet en umulig opgave. Alligevel har vi gjort for-
soget — ikke for at skabe endnu en kanon, men for at fortaelle
en varieret historie om de nybrud og @ndringer, som kunsten
har undergaet i de 50 ar, som Statens Kunstfond har ageret.
Sigtet har ikke vaeret en homogen fortaelling, men tvartimod
at vise bade bredden og polerne i det felt, som kaldes kunst i
det offentlige rum. Historien kunne helt sikkert fortaelles
anderledes med andre verker og andre vinklinger. Det er der-
for ikke de eneste 25 gode varker, stottet af Statens Kunst-
fond, som man finder i bogen. Det er de 25 vaerker og kunst-
nerskaber, som ud fra hensyn til variation i kunstneriske
virkemidler og strategier, samt kronologisk-, geografisk- og
konsmassig spredning, har veret vesentlige og nybrydende 1
forhold til den samtid, hvori de er skabt. Fra vaerker udfort 1
atelieret, til vaerker udfert pa stedet. Fra enkeltstaende skulp-
turer og underspillede monumenter til hojtrabende kolosser,
topografiske pejlemzrker, rumindretninger og farvesatnin-



ger: skulptur, installation, maleri, grafik, keramik og kunst-
handverk.

Kunst som rum

Findes der sa en rod trdd gennem de 25 udvalgte verker? En
bevagelse, et greb, en strategi, metode, eller @stetik, som er
gennemgdaende pé trods af diversiteten? En tendens stikker
ud. Kunsthistoriker Lise Skytte Jakobsen beskriver i en af
bogens temaartikler, Hvad enhver borgmester bor vide om kunst
7 det offentlige rum, kunstens udvikling de sidste 50 ar som en
bevagelse fra skulptur til begivenhed. Ira idéen om vaerket
som noget, der star — til vaerket som noget, der sker —i sam-
spil med publikum, og i samspil med et sted. Som Skytte
Jakobsen formulerer det, er kunst i det offentlige rum ”i hgj
grad blevet noget, vi ikke bare kigger pa, men ofte ogsa tager
’en tur’ i —bade i helt konkret og i mere overfort betydning.”
Det er en meget precis betragtning, nar man som Skytte
Jakobsen tager udgangspunkt i relationen mellem vaerk og
betragter i beskrivelsen af kunstens udvikling,.

De 25 udvalgte verker afspejler ikke en entydig kronologisk
bevagelse fra skulptur til begivenhed. Alligevel, og med for-
behold for undtagelser, dominerer det fuldt integrerede verk,
forstiet som udsmykninger, der er udfert i tet dialog med det
rum, eller den arkitektur, som de indgar i. Fra Poul Gernes’
radikale farvesatning af Herlev Hospital fra 1968-76, over
Paul Gadegaards udsmykning af Aabenraa Statsskole fra
1970-73, til AVPDs udsmykning af Skagen Skipperskole, der
blev indviet i 2013. Disse projekter vender pa forskellig vis
idéen om et enkeltstaende veerk 1 et rum pa hovedet ved at

gore selve rummet til et vaerk, man som betragter netop gér 13
ind i frem for blot at betragte pa afstand.

Som skabt til stedet

En anden tendens har med stedet at gore. Naesten samtlige 25
verker er stedsspecikke, det vil sige, de er udfort til et bestemt
sted, ser man bort fra Astrid Noacks krucifiks fra 1943-45,
Sonja Ferlov Mancobas skulptur fra 1963-64 og Henry
Heerups litografiske serie Legedage fra 1969. Mest radikal var
Kasper Heiberg. Da han fik til opgave at lave en udsmykning
til Skjoldhgjkollegiet i Aarhus, flyttede hani 1972 dertil fra
Kobenhavn med sin familie for at tilegne sig stedet og marke
arkitekturen pa egen krop. Udsmykningen er da ogsa en prae-
cis registering af blandt andet sollys og skygge i den tette
bebyggelse. Mindre radikal i arbejdsproces, men ikke mindre
subtil i detaljen, forholder Jette Gemzoes udsmykning fra
1991-92 af festsalen i Designmuseum Danmark sig til rum-
mets egne farver og monstre. Ogsa i Henning Damgard-
Serensens udsmykning af den tidligere LLO-skole i Helsingor
fra 1969 er kunsten i visse dele af bygningen fuldt integreret i
den omgivende arkitektur, mens man i Carsten Juel-Christi-
ansen, Torben Schenherr og Marianne Hesselbjergs bidrag til
klitterne ved Hvide Sande fra 2003-06 kan opleve, at teglsten
og sand, kunstvark og omgivelser naermest gar i ét.

Disse verker forholder sig til det fysiske sted, som det opleves
med sanserne. De 25 vaerker viser imidlertid, at forstaelsen af
stedet lige sa vel kan vaere betinget af dets funktion. I Qivind
Nygards altertavle til Statsfeengslet Ostjylland fra 2004-06
udgor frihedsberovelsen vaerkets primaere kontekst, mens






Kenneth Balfelt og FOS’ udsmykning af Mzndenes Hjem i 15
Kobenhavn fra 2002-06 forst og fremmest forholder sig til

brugernes behov. Endelig relaterer Mette Winkelmanns mur

i Viborg fra 2011-13 sig til byens historie. Stedet er her pa sin

vis usynligt, men bliver vakt til live i den fysiske manifes-

tation.

Idéen om, hvad der udger et sted, er pa den made blevet udvi-
det i takt med, at kunsten har fundet ind pa stederne. Som Lise
Skytte Jakobsen ogsa bemarker i sin artikel, tager samtidens
kunstnere ofte som en konsekvens deraf udgangspunkt i ste-
det, men ofte samler interessen sig om, “at ‘det er her, det fin-
der sted’ — det vil sige, at der arbejdes med en varig aktualise-
ring af stedet.”

Om dialog og kunst, der bruges

Bogens temaartikler behandler problemstillinger med rele-
vans for bade de 25 vaerker og kunsten i det offentlige rum
mere generelt. De handler om varkernes tilblivelsesproces,
om kunst og demokrati, om dialog og fravaeret af samme, om
hvordan verker modtages og bruges og endelig om forholdet
mellem kunst og arkitektur. Kunstkonsulent og formidler
Ulrikke Neergaards artikel Dialogens kunst beskriver indled-
ningsvist, hvordan et vaerk bliver til. Gennem to eksempler,
Elmgreen & Dragsets skulptur Han i Helsingor og kunstpro-
jektet Vores Kunst zoomes der ind pa processen bag realiserin-
gen. Hvilken rolle spiller Statens Kunstfond i forhold til kom-
mune, borgmestre, lokalpolitikere, erhvervsliv, brugere og
lokale borgere? Hvem bliver hert — og med hvilket resultat?

Jorgen Haugen Sgrensen:
Huset der regner, 1992-93
Sankt Hans Torv, Kabenhavn
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Det er en af artiklens centrale pointer, at konflikt er en uund-
gaelig, men ogsa frugtbar del af processen. Det er i uenighe-
den, at holdningerne skarpes, og vaerdier diskuteres. Den
veerste skaebne er tavsheden, for fraveer af debat er ikke nod-
vendigvis lig med offentlighedens bifald, men kan lige sa godt
veere udtryk for ligegyldighed. I tilfaeldet med Han kan sagens
kerne koges ned til spergsmalet om, hvilke verdier og fortael-
linger, der har ret til at fylde i vore faelles rum.

Hvor Ulrikke Neergaard er helt inde i beslutningsprocesser-
nes maskinrum, kaster Lise Skytte Jakobsen helikopterblikket
ud over kunstens udvikling — fra Statens Kunstfonds spade ar
og frem til i dag. Artiklen rummer mange relevante betragt-
ninger, som nar Skytte Jakobsen i forbindelse med Elisabeth
Toubros Torvenes Bandslojfei Aarhus, et veerk, der har vakt
voldsom debat, beskriver kritikken af vaerket som mest af alt
en "reaktion pa ikke at veere blevet inddraget i beslutnings-
processen.” Det er med andre ord ikke nodvendigvis verket,
der er det egentlige problem, men i hgjere grad dialogen
omkring varkets tilblivelse. Nogle foler, at de ikke er

blevet hort.

Et givent verk virker imidlertid ikke ens pa alle. Det gaelder
Toubros veerk i Aarhus, og det gaelder kunsten generelt. Som
Skytte Jakobsen formulerer denne indlysende, men ofte over-
sete pointe: "Kunstvarker er pavirket af savel den tid og de
betingelser, hvorunder de er skabt, savel af den situation,
hvori de opleves.” Det betyder med andre ord, at intet kunst-
verk er stabilt — dets mulige betydning og virkning er under-
lagt omstandighederne, hvorunder det opleves og hvem, det

opleves af. Det gor pa ingen made kunstdiskussionen nem-
mere, eftersom idéen om det ‘gode’ vaerk altid vil veere efter-
fulgt af spergsmalet om, "hvornar’ og 'for hvem’. Men det gor
diskussionen mere facetteret og langt tettere pa det, som
kan ske, ndr kunsten moder en offentlighed.

Den made, vi bruger kunsten pa, haanger med andre ord sam-
men med dens betydning. Det er gennem brugen, at verker
bliver del af menneskers dagligdag og mentale savel som
reelle geografi. Som Storkespringvandet pa Amagertorv i
Kobenhavn, der fungerer som medested for folk pa indkebs-
tur, turister, eller andre, der har ’brug for’ en geografisk mar-
kor. Eller Jorgen Haugen Serensens skulptur Huset der regner
pa Sankt Hans Torv i Kebenhavn, der i udtryk er monumental
og kampklar, men har gjort pladsen til et sted, hvor mange
ganske fredfyldt nyder en ol eller koler fodderne pa en varm
sommerdag.

Det kunstvaerk i Danmark, som formentlig bruges mest er
Den lille havfrue. Undselig i storrelse, men vidtreekkende i
omdemme. Kunsthistoriker Malene Vest Hansen gar taet pa
den velkendte skulptur i sin artikel Han, hun og offentligheden.
Artiklen behandler, hvordan vi bruger kunsten i det offentlige
rum, og hvordan forstaelsen af dette rum, har forandret sig.
Da Den lille havfrue var ung, var det offentlige rum et ganske
andet end i dag. Pa samme vis har Den lille havfrue ogsa
undergdet en forandring. Som Vest Hansen bemaerker, blev
skulpturen ikke fodt som nationalt monument, men er blevet
det, gennem turisternes daglige rituelle handlinger, herunder
den obligatoriske fotografering, der ved hvert snapshot

HE B

Vilhelm Bissen:
Storkespringvandet, 1894
Amagertorv i Kgbenhavn



bestyrker hendes position som nationalt ikon. Den lille hav-
Jfruesbetydning er i den forstand en funktion af menneskers
brug. En pointe, der kan overfores til kunsten generelt: Hvad
kunsten betyder afhaenger af, hvordan vi bruger den.

Tag Asger Jorns udsmykning til Arhus Statsgymnasium, som
ogsa er blandt bogens 25 udvalgte varker. Utallige argange af
gymnasieelever har fiet taget arets klassebillede foran det
keramiske relief, som nu er blevet del af deres erindring og
personlige historie og pa den méade alt muligt andet end
kunsthistorisk arveselv. Denne personlige tilegnelse gennem
den rituelle fotografering ville formentlig have passet kunst-
neren godt, for som Jorn formulerede det i den tale, han nogle
ar forinden havde holdt, da han overdragede tre store malerier
til Silkeborg Bibliotek: "Vaerdien i kunstvarket ligger nemlig i
tilskueren, og et billede har ikke storre verdi end de sjelelige

og andelige kraefter, det vaekker til live i tilskueren.”

Arkitektens trest

Arkitekter og byplanleggere spiller ofte en stor rolle i realise-
ringen af et kunstverk i det offentlige rum. Derfor rummer
bogen ogsé bidrag af to praktikere i felten, arkitekten Lars
Juel Thiis fra Cubo Arkitekter og landskabsarkitekten Tor-
ben Schenherr. Fra hver deres vinkel setter de fokus pa de
udfordringer eller muligheder, som kunsten i det offentlige
rum stiller i forhold til byrum og arkitektur. Hvordan kan
kunsten pavirke byudviklingen, sperger Torben Schenherr i
sin artikel Rum 7 den offentlige kunst? Svaret er ikke entydigt,
hvis man som Schenherr ser pa eksemplet Orestaden. Sa
meget kan imidlertid udledes af projektet, at det ikke leengere

er muligt at traeekke et kunstvaerk ned over hovedet pa folk: 17
"Det offentlige rum er et dialogrum”, som Schenherr skriver.
Her ma alle vere indstillet pa dialog og abenhed.

For Lars Juel Thiis er det springende punkt, hvordan kunsten
kan interagere med arkitekturen. Udgangspunktet i hans
artikel Kunsten i arkitekturen er blandt andet Det Nye Univer-
sitetshospital i Aarhus, et af flere nye superhospitaler, der sky-
der op i disse dr som led i en reform af det danske sundheds-
vasen. En del af byggesummen i disse byggerier er afsat til
kunst, hvilket rejser spergsmalene om, bade hvilken funktion
kunsten kan have, og hvordan den bedst spiller sammen med
arkitekturen. Det er en af artiklens centrale pointer, at kunst
er forskellig fra arkitektur. Arkitekturen straeber mod den
funktionelle losning, men gor kunsten det samme, risikerer
den at ende som design forstaet som funktion og mister her-
med sit seerkende, som i Juel Thiis’ formulering er "at sejle
mellem de yderste sker og udfordre skaebnen, soge originali-
teten, maske ligefrem provokere...”. Eller som det ogsa saettes
pa spidsen: "Mgedet mellem kunst og arkitektur skal indeholde
en vis modstand, en friktion, der bringer verkerne i en frugt-
bar dialog med det arkitektoniske rum — ellers ender det hele
i peenhed og normalitet.”

Et kig i krystalkuglen

Sa vidt nogle af bogens pointer og perspektiver. Endnu flere
ligger blot og venter pa den nysgerrige laeser. Det er habet, at
der vil veere mange sporgsmal og diskussioner, som andre vil
ga videre med. For Stedsans er blot én blandt mange fortaellin-
ger om kunsten i det offentlige rum. Et afset for debat om,
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hvordan vi far skabt vaerker af hej kvalitet, som ogsé fungerer
for brugerne af kunsten i de offentlige rum.

Der ingen tvivl om, at bogens bidrag er tidstypiske i deres
vinklinger. Nar Lars Juel Thiis beskriver kunsten som arki-
tekturens modsetning, skriver han ind i en aktuel virkelighed,
hvor sparerunder er hverdag, og hvor kunsten dermed bliver
det redskab, der kvalitativt kan lofte et byggeprojekt. Og nar
der fokuseres pd betragterens deltagelse og brug af kunsten,
som det sker i Lise Skytte Jakobsens og Malene Vest Hansens
bidrag, eller pa dialogen som hos Ulrikke Neergaard og Tor-
ben Schenherr, ligger det bade i trdd med kunstteoretiske dis-
kussioner og udviklingen i kunsten i evrigt, men ogsa med
generelle samfundstendenser, der afspejler sig i alt lige fra
maden, hvorpé vi ser tv on demand’, podcaster, tweeter og
instagrammer til mere politiske idéer om demokrati og med-
borgerskab.

Emnernes tidstypiske karakter afmonterer imidlertid ikke
deres vigtighed. Tvaertimod. Deltagelse, dialog og en stadig
vurdering af forholdet mellem kunst og arkitektur ma, set fra
mit perspektiv, sta centralt i Statens Kunstfonds fremtidige
arbejde. For nar der her i bogen skrives sd meget om dialog, er
det maske netop fordi, den ikke altid er til stede. Og nar der nu
er en sarlig opmarksomhed pé deltagelse, bade i kunsten og i
samfundet generelt, er der maske ogsa et sarligt behov for at
arbejde endnu mere med det.

Statens Kunstfond fejrer 50 ar. Intet tyder pd, at det ikke
kunne blive til 50 4r mere. Som konstruktion er den under

stadig forandring, men dens formal, dels at "give borgerne i
hele landet mulighed for at mede kunst af hej kvalitet, dels
virke igangsattende og stimulerende for kunstnernes produk-
tion”, er lige sa relevant nu som i 1964. Som maecen er Sta-
tens Kunstfond saerlig. Den skal ikke blot stotte kunsten, men
ogsa skabe plads til risikovillighed. Praemissen for Statens
Kunstfonds arbejde med kunsten i det offentlige rum er, at
man aldrig ved, om projektet vil lykkes eller e], og mange af
de projekter, som er dokumenteret i bogen her, var nok aldrig
blevet virkelighed, hvis giver pa forhand skulle have haft fuld
vished om udfaldet. Nogle vil nok mene, at det var godt det
samme. Men al udvikling, ogsé kunstens, kreever som bekendt,

at der er nogle, som tor eksperimentet.

Statens Kunstfond har ogsa ’initiativretten’. Det betyder, at
Statens Kunstfond ogsa kan igangsatte projekter. Eksempler
pa projekter initieret af Udvalget for Kunst i det Offentlige
Rum under Statens Kunstfond er blandt andet De tre tirnei
Orestaden 1 2000; Kunst langs Hervejen, der blev sgsat i 2008
ud fra et enske om at skabe et forleb af kunstneriske oplevel-
ser langs den historiske vandrerute; Open Calli 2009, en dben
idékonkurrence med formalet at synliggere og diskutere nye
muligheder og visioner for samtidskunsten i det offentlige
rum og i 2011, Vores Kunst, en landsdeekkende konkurrence,
som Statens Kunstfond atholdt i samarbejde med Statens
Kunstrad og Danmarks Radio, hvor danskerne kunne vinde et
kunstverk til deres lokale omrade. Senest har Statens Kunst-
fond, igen i samarbejde med Statens Kunstrad og Danmarks
Radio, stdet bag tvKUNST, et udstillingsrum pa tv-kanalen
DR K, hvor 14 videoverker havde fernisering i lgbet af 2013.

Stillbilleder fra dokumentationen af Heidi Hoves performance, Matematik Lektionen,
da den blev opfart i 2014 for 2.f pa Horsens Gymnasium. Matematiklaereren indleder

dagens undervisning pa helt normal vis, men til elevernes store overraskelse begyn-
der han pludselig at danse og synge, inden han takker af og forlader lokalet.



tvKUNST var eksperimenterende videokunst lige lukt ind i
stuerne — og 1 ovrigt forste gang Udvalget for Kunst i det
Offentlige Rum stottede videokunst. Noget sent vil nogle
maske — med rette — sige, men ikke desto mindre et forseg pa
at finde nye offentlige rum til nye kunstformer og pa den méade
forholde sig aktivt til de forandringer, som bade kunsten og de
steder, den vises, undergar.

Til fortsat inspiration kan man se pa de mange nye udstillings-
steder, som til stadighed dukker op, og som viser kunst pa
utraditionelle steder, som eksempelvis pa Vallensbak S-togs-
station syd for Kebenhavn, hvor den digitale kunsthal DIAS
(Digital Interactive Art Space) har til huse i omradet pa og
omkring stationen for her at give overraskende oplevelser til
de togrejsende. Eller pa Sydhavn S-togsstation i Kebenhavn,
hvor stationens reklameplakater i perioder udskiftes med
kunstneriske udsagn. I forbindelse med det omfattende metro-
byggerii Kebenhavn er der opstaet et nyt offentligt rum: 6 km
ekstra hegn, som afspaerrer byggepladserne og som Metrosel-
skabet har stillet til radighed for blandt andet kunst og for-
midling. Byens Hegn hedder projektet, som finansieres af
reklamer pa udvalgte dele af hegnene. Ud over naturligvis at
vere et forsgg pa at kompensere for de gener som metrobyg-
geriet forer med sig, er projektet et godt eksempel pa, hvor-
dan man ogsa kan bruge det rum, som ellers typisk er reserve-
ret udelukkende kommercielle formal, til kunstneriske formal.

De sociale medier fremstar som et endnu relativt uudforsket
rum, som béde er offentligt, privat og staerkt kommercielt.
Men hvad med flygtige kunstformer som performance og lyd-

Kunstorganisationen Artangel
stod bag den britiske kunstner
Rachel Whitereads kontrover-
sielle projekt House: en afstab-
ning af det indre af et sane-
ringsmodent hus i det gstlige
London. Tusindvis af besg-
gende lagde vejen forbi skulp-
turen, som kunne ses fra okto-
ber 1993 til januar 1994. Det
omvendte hus skabte stor
debat i lokalomradet, i pressen
og hele vejen op i det britiske
parlament, og blev til slut revet
ned som fglge af offentlig-
hedens protester.

kunst? Statens Kunstfond har for nylig gjort det muligt for 19
institutioner i hele landet at soge om at fa opfert en perfor-
mance i deres hverdagsomgivelser. I foraret 2014 kunne en
klasse pa Horsens Gymnasium derfor blive del af en perfor-
mance af kunstneren Heidi Hove. Det kan vere et forste skridt
pa vejen til et revideret syn pa, hvilken slags kunst, Statens
Kunstfond kan placere 1 de offentlige rum. For maske er det
permanente verk ikke altid at foretrakke? Der er ingen tvivl
om, at Statens Kunstfond byder pa et overflodighedshorn af
permanente verker. Hvad der imidlertid kan ses som en
styrke, kan ogsa til tider vaere en begransning. Ser man pa
internationale kunstproducenter som Creative Time i New
York og Artangel i London, som i henholdsvis de sidste 40 og
20 ar har arbejdet med at kommissionere ambitigse, midlerti-
dige vaerker, er der i hvert fald store potentialer i denne vaerk-
type. Ogsa for oplevelser, som, om end tidsbegransede, kan
sette varige spor 1 bade betragteren og samfundsdebatten,
savel som i kunstens egen historie.

En orientering mod det midlertidige vark vil ogsa i hgjere
grad kunne inkludere den mere handlingsbaserede del af sam-
tidskunsten, der har de sociale relationer, dialog og meder
mellem mennesker som sit primaere materiale. Ligeledes vil
nye formidlingstiltag, maske inspireret af den store ’Dan-
markstour’, som KOS Museum for kunst i det offentlige rum
atholdt 1 2014, i hgjere grad kunne gribe offentligheden, hvor
offentligheden er. Pa den made vil Statens Kunstfond ikke blot
facilitere kunsten, men ogsa tage ved leere af den. Hvilket vel i
bund og grund er det mest frugtbare forhold mellem kunst

og stat.
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Til slut et par ord om bogens tilblivelse. Bogen er blevet til
pa foranledning af Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum
under Statens Kunstfond, som 1 2013 bestod af billedkunst-
nerne Soren Jensen og Jens Haaning, samt landskabsarkitekt
Marianne Levinsen. Som en markering af Statens Kunstfonds
50-ars jubileeum var det udvalgets enske at belyse og skabe
opmerksomhed om kunst i det offentlige rum gennem en bog

udgivelse. I april 2013 blev jeg tilknyttet som redakter for i
samarbejde med udvalgets tre medlemmer at velge vinkler,
verker og skribenter. Idéer blev vendt, ogsa med vores rad-
givningspanel bestaende af davaerende rektor for Det Konge-
lige Danske Kunstakademis Billedkunstskoler, Mikkel Bogh,
studieleder pa grunduddannelsen samme sted, Lars Bent
Petersen, kunsthistoriker Leila Krogh, samt kunsthistoriker
og kontorchef 1 Kulturstyrelsen Anette Osterby, som alle har
stillet deres ekspertise til rddighed og til hvem, der skal lyde
en stor tak. Ligeledes har projektleder i Kulturstyrelsen Lou-
ise Straarup veret en uvurderlig sparringspartner igennem
hele det redaktionelle forleb. Mange andre har bidraget til
bogen med gode ideer, konstruktive kommentarer og billeder,
ikke mindst. Hvem det galder kan man se i bogens takkeliste
og skulle nogle vaere glemt, kan det maske vaere en trost, at
deres bidrag helt sikkert har veeret med til at bringe Stedsans
pa vej videre.

Tilbage star kun at sige: Brug kunsten og tag ud og se den.
I virkeligheden. Pé de steder, hvor den findes.

Frivillige ’kunstpiloter’ fra Statens Museum for
Kunst skabte i 2013 i samarbejde med omradets
beboere en stor fotocollage med veerker fra
museets samling til Marmorkirkens metrohegn.
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Dialogens kunst
Konflikt og
forhandling

2 offentlige

rum

Kunstvearker i offentlige rum kan virke provokerende, de kan
veekke bade vrede og forargelse og skabe konflikter. Men de
kan ogsa skabe begejstring, forundring og samherighed, hvis
de da ikke bare bliver helt ignoreret af de mennesker, de ellers
er tilteenkt at na. Nar det gar bedst, griber den stedsspecifikke
kunst afgerende ind i fysiske og sociale situationer og dermed
direkte ind i borgernes daglige liv og forstéelse af et lokalom-
rade. Sporgsmaélet om kunstnerisk kvalitet og om, hvad der er
brug for i den enkelte situation, kan i de tilfaelde engagere
mange forskellige grupper af borgere og vere til stadig for-
handling mellem de forskellige interessenter, nar et kunst-
projekt skal finde vej til en given lokalitet.

Konflikt er en uundgéelig, men ogsé frugtbar del af processen.
For det er i konfrontationerne mellem modstridende veerdier
og holdninger, at de involverede parter far afklaret deres
standpunkt og samtidig far mulighed for at fa udvidet deres
perspektiv.

I dag er dialogen med ansegerne til et kunstprojekt i et privat
eller offentligt byggeri eller byrum derfor kernen i processen,
nar Statens Kunstfonds kunstfaglige udvalgsmedlemmer
indleder et samarbejde med en ansggende kommune eller
institution.

I processen frem til, at et nyt kunstverk er pa plads i et offent-
ligt rum, forholder Statens Kunstfond og kunstnerne sig til
mange forskellige aktorer — myndigheder, bygherrer, arkitek-
ter, handveerkere, politiske beslutningstagere, erhvervsliv og
ikke mindst brugere og lokale borgere. Og 1 sidste ende ogsa

Elmgreen & Dragset:
Han, 2012
Helsingar Havn



til en bredere offentlighed af modtagere, politiske dagsorde-
ner, samfundsdebatter, kunstkritik og medier. Alle har de
deres interesser og vardier. For offentlige rum er besvarlige.
Mange interesser keemper om pladsen og taletiden, og mange
har en mening. Serligt nar det kommer til centrale byrum,
der i princippet ejes og bruges af alle og dermed er et af
demokratiets primzre rum. Offentlige rum er med andre ord
dialogens, men ogsa konfliktens rum. Den stedsspecifikke
kunst, som Statens Kunstfond star bag, forholder sig bade til
de fysiske karaktertrak pa det givne sted og til kontekstens
mange betydninger og bidrager med et nyt visuelt udsagn.
Men dette udsagn er ét muligt udsagn blandt mange — og
derfor heller ikke et, alle vil bryde sig om eller vare enige i.
Kunstvaerket tager del i dialogen som ét standpunkt blandt
andre. Og oplevelserne, reaktionerne og holdningerne til det
er efterfolgende lige sd mange.

Ansegerne og Statens Kunstfond

For et vaerk szttes i verden, skal der typisk vaere nogen, som
onsker et. Det vil sige en ansoger, der henvender sig til Sta-
tens Kunstfond. Det kan vere en kommune, en skole, et syge-
hus eller en anden privat eller offentlig institution. For ser
man bort fra enkeltstdende projekter som Open Call (2009-
10), Kunst langs Hervejen (2010) eller Vores Kunst (2011),
hvor Statens Kunstfond selv var igangsattende part, er det
sadan, det foregar. Nar Statens Kunstfonds kunstfaglige
udvalgsmedlemmer beslutter at imgdekomme en ansggning
og indlede et samarbejde, nedsattes en styregruppe, hvor
udvalget suppleres med to lokale reprasentanter fra anseger-

siden samt det pagaldende byggeris eller byrums arkitekt.

De lokale styregruppemedlemmer befinder sig som regel pa
lederniveau i den kommune eller institution, de representerer,
og kan fx vaere kommunale kulturdirektorer, byradsmedlem-
mer eller daglige ledere. Ofte sidder der ogsa repraesentanter
for lokale borgergrupper og lokaludvalg med i styregruppen.
Styregruppen skal tale sig frem til blandt andet kunstnervalg
og kunstprojektets karakter.

Langt de fleste ansogere onsker sig et permanent kunstverk
til et byggeri eller et uderum i tilknytning til en institution
eller i byrummet. Det var ogsa tilfeldet, da Helsingor Kom-
mune i 2007 ansggte Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum
om et bygningsintegreret kunstveark til Helsingers nye kul-
turcenter Kulturverftet.

Sagsforlebet i det kunstprojekt, der blev resultatet af samar-
bejdet, er pa den ene side et klassisk eksempel pé, hvordan for-
handlingerne mellem modtagernes repraesentanter og de
kunstfaglige medlemmer af kunstfondens udvalg som regel
forlgber. Nemlig relativt ukompliceret og i en konstruktiv dia-
log om, hvordan man skaber det mest interessante kunstpro-
jekt, der kan bibringe stedet noget nyt og unikt.

Pa den anden side er det ogsa et projekt, der viser, hvordan de
mange interesser, der er i spil i offentlige rum, kan fa proces-
sen til at ga 1 hardknude og ende i aggressiv debat og magt-
kampe. Magtkampe, der pa én gang krever villighed til for-
handling og mod til at sta fast.
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I forste omgang var der dog tale om en fredelig forhandling
mellem ansggerne og Statens Kunstfond. I Helsinger var man
i gang med en transformering af byens centrale havn fra ned-
lagt industriomréde til Kulturhavn Kronborg. En proces, der
involverede en landskabsarkitektonisk plan for omradet
omkring det UNESCO-fredede kulturarvsmonument Kron-
borg, byggeriet af et nyt sefartsmuseum og ombygningen af
en nedlagt verftsbygning til det nye kulturelle knudepunkt
Kulturverftet.

I stedet for et samarbejde om et bygningsintegreret verk til
Rulturvarftet foreslog Statens Kunstfonds udvalg et samar-
bejde om et kunstvaerk ude i det nye havneomréde foran kul-
turhuset. Ansogerne i Helsinger Kommune fandt forslaget
interessant, fordi det harmonerede med ambitionerne om at
styrke og udvikle omradet som helhed. Kunstfondens udvalg
pegede pa den dansk-norske kunstnerduo Elmgreen &
Dragset til opgaven. De vurderede, at duoen, der er kendt for
drilagtige skulpturelle og rumlige indgreb, ville kunne levere
et vaesentligt kunstnerisk bidrag til det nye kulturelle kraft-
center. Ogsa overfor dette forslag var ansegerne positive og
godkendte kunstnerforslaget.

Han

Skulpturen Han, som Elmgreen & Dragset skabte til den nye
kulturhavn, kan i dag opleves, nar man kommer gaende pa den
enorme havneplads foran Kulturvarftet og far gje pa en
ensom figur, der sidder pa spidsen af en mole og lyser op i
spejlblankt stal. Pa afstand undrer man sig — er Den lille

havfrue taget pa udflugt til Helsingor? For det ligner grangi-
veligt — og sa alligevel ikke. Tattere pa bliver det tydeligt, at
skulpturen afbilder en spinkel og sart dreng. Og selvom han
sidder i samme positur som Edvard Eriksens nationalikon pa
Langelinie, bliver det hurtigt klart, at familieforbindelsen
stopper der. For Han har bade ben og fodder, og det spejl-
blanke stal giver snarere associationer til et kulturelt faeno-
men som Arnold Schwarzeneggers cyborg i Terminator-fil-
mene, end til Den lille havfrues mere klassiske fremtoning i
bronze og sten.

Bliver man stdende leenge nok, er der chance for at se skulptu-
ren sla gjnene ned i et sekunds blinken. En humoristisk kom-
mentar til, hvor leenge man normalt opholder sig foran en
skulptur i et offentligt rum.

Til skitsefremleggelsen, hvor den ene halvdel af duoen,
Michael Elmgreen, prasenterede Han for ansggerne og
kunstfondens udvalg, pointerede han, at skulpturen ikke er et
nyt mytologisk nationalt ikon, men en skulptur, der ved at
spejle Den lille havfrue, kommenterer kunstens historiske
rolle i offentlige rum og betoner det, der adskiller historien
fra nutiden.’

Kunstneren fortalte ogsa, at Han var tilteenkt en placering pa
en af de to moler, der straeekker sig ud fra den store plads foran
Rulturvearftet. Skulpturen ville give folk en grund til at gé ud
pa netop denne mole og gore den til et pejlemzrke i det store,
lidt forskelslose omrade.

Still fra filmen Proces, Det’ vores kunst, som K@S Museum for kunst i det
offentlige rum har produceret: EImgreen & Dragset, landskabsarkitekt Jeppe
Aagaard Andersen og borgmester Johannes Hecht Nielsen

forhandler Hans placering pa plads.

Modstaende side: Kulturhavn Kronborg: Den gule cirkel viser Hans placering yderst

pa molen foran Kulturveerftet - den stiplede viser den alternative placering pa
Kongekajen, der blev foreslaet af blandt andre landskabsarkitekten.




De lokale repraesentanter var begejstrede for Han, det nyvalg-
te byrad i Helsingor ligesa, og kunstnerne kunne satte pro-
duktionen i gang.

Grus i maskineriet

Frem til, at kunstnernes skitseforslag til skulpturen blev pree-
senteret offentligt, var Han-sagens forleb et skoleeksempel pa
en klassisk og gnidningsfri kunstfondsproces. Derefter udvik-
lede den sig til en leererig historie om, hvor mange forskellige
interesser, der er i spil, nar kunsten bevager sig udenfor
kunstinstitutionens trygge rum. Det er sjeldent, at det gar sa
dramatisk for sig, som det blev tilfaeldet i Helsinger, men pro-
cessen viser alligevel en lidt forsterret udgave af de konflikter,
der potentielt lurer i alle kunstprojekter i offentlige rum. Saer-
ligt nar der, som tilfaeldet var med Kulturhavn Kronborg, er
mange interesser og samarbejdspartnere i spil.

Landskabsarkitekten, der stod for renoveringen af Kronborgs
slotsg og udvidelsen af havneomradet, sad ikke med i den sty-
regruppe, som Statens Kunstfond og kommunens repraesen-
tanter nedsatte, da projektet blev sat i gang. Arsagen var den
lidt indviklede, at landskabsarkitekten var ansat af Realdania,
der finansierede og stod for denne del af kulturhavnsprojektet,
som var et selvsteendigt projekt i den samlede kulturhavns-
satsning. Han var derfor informeret om, at et kunstvaerk var
under udvikling til veerftspladsen, men han var ikke med i
beslutningsprocessen omkring kunstnervalg.

Da han efter skitsefremleeggelsen blev prasenteret for skulp-

turen, kom der grus i maskineriet i den ellers lydefri proces.

For landskabsarkitekten meldte ud, at han fandt Han malpla- 27
ceret i forhold til kulturhavnsprojektets intentioner om at

fremhaeve og sikre Kronborg som kulturarvsmonument:

“Jeg kan ikke se, at det bibringer den store historie om Kron-

borg noget specielt, at der kommer en parafrase over Den

lille havfrue”, som han udtalte til Helsingor Dagblad.

Realdania, hvis stette til Kulturhavn Kronborg var pa mere
end 200 millioner kroner, bakkede op om landskabsarkitekten
og lagde pres pa kommunen for en alternativ placering af
Han. Beslutningstagerne bag havneomlaegningen til Kultur-
havn Kronborg, hvor ogsa kommunaldirektoren sad med ved
bordet, foreslog nu at sette skulpturen pa Kongekajen, der
ligger pa den anden side af havnebassinet i yderkanten af det
store havneomrade.

Den lokalitet var kommunaldirekterens chefer, borgmesteren
og byradspolitikerne dog ikke begejstrede for, og de forsva-
rede skulpturens placering pa molen foran Kulturvearftet.
Dermed var der géet intern kommunal konflikt og politisk
slagsmal i sagen.

Kunstnerne tog stridighederne med ro og var dbne overfor
forhandlinger, sa leenge skulpturen fortsat stod i naerheden af
Kulturverftet og vandet og dermed bibeholdt sit stedsspeci-
fikke indhold. Det viste sig dog hurtigt, at landskabsarkitek-
ten onskede skulpturen placeret si langt op ad Kongekajen og
dermed sa taet pa byen, at Han for kunstnerne ville miste sin
betydning i havneomradet og fa et andet indhold end tiltenkt.
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Nej til 'Havdrengen’

Da Hanimarts 2010 forste gang blev omtalt i Helsingor Dag-
blad var det med den politiske strid om placeringen som bag-
grund. En strid, som fik avisen til at vejre debatstof og opfor-
dre laeserne til at give deres mening til kende. Og de tog
opfordringen til sig: I de folgende maneder fyldtes avisen med
debatindlaeg om skulpturen, hvoraf de fleste var kritiske.

For mange borgere i Helsingor virkede modelfotoet af Han
som en rod klud, fordi skulpturen skulle sta — ikke i Kron-
borgs —men i det nedlagte skibsverfts naerhed. Skibsverftet
udgjorde i sin storhedstid fra 1882 til 1983 en central del af
byens liv og spiller derfor fortsat en vigtig rolle i byens selv-
forstaelse.

I leeserbrevene blev skulpturen anklaget for at vare en femi-
nin, dekadent figur, der “sender et utvetydigt seksuelt signal”
og derfor blev opfattet som en han mod ”de stovte vaerftsar-
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bejdere”, som der blandt andet blev skrevet. "Havdrengen’
symboliserer jo det stik modsatte af mandfolk: Syg, svag,

uselvstendig, skvattet efteraber”, som et andet indlaeg lod.
Lav i stedet et skib i bronze, pa granitsgjle” eller "en stor,

kraftfuld Robert Jacobsen-skulptur”, led opfordringerne.

Kritikken var aggressiv og vendte sig bade mod kunstverket,
kunstnerne og de lokale beslutningstagere. En borger skrev
fx: "Nu taler vor egenradige Judas-borgmester: 'Havdrengen
kommer om du kan lide det eller ej. Jeg bgjer mig for de folk,
der har forstand pa kunst, altsd dem i kunstfonden.” Mon
borgmesteren har hert om Kejserens nye kleder?”

Stemningen omkring kunstvarket var derfor anspaendt, da de
kommunalpolitiske beslutningstagere i styregruppen for Kul-
turverftet skulle afgore Hans placering. Helsinger Kommune
ejer grunden og havde derfor mandat til egenhandigt at
bestemme béde, at Han "star fast i Helsingoer”, som borgme-
steren udtalte, og hvor skulpturen skulle std. Men de havde
samtidig samarbejdet med Realdania og landskabsarkitekten
at tage hensyn til og indkaldte derfor landskabsarkitekten og
Elmgreen & Dragset til et felles mode for at fa fremlagt argu-
menterne for de forskellige placeringer.

Det blev et mode, der viste den konflikt mellem forskellige
opfattelser af rum, kulturarv og kunstens rolle i offentlige
rum, som spergsmélet om Hans placering i sin essens hand-
lede om. Mgdet optrader i dokumentarfilmen Proces, som
blev produceret i forbindelse med projektet Det’ vores kunst
pa KOS Museum for kunst i det offentlige rum. Her kan man
folge dialogen mellem de to parter.

Landskabsarkitekten pa sin side forklarer, at han i arbejdet
med fornyelsen af Kronborgs omgivelser har set det som sin
opgave at lave noget, der “gik nzsten ned til neutrum for at
understrege storheden i Kronborg som verdensmonument.”
Han mener, at skulpturen griber forstyrrende ind i denne
bestrabelse, blandt andet er hans argument, at "Kronborg
altid er baggrund, nar man tager et billede af skulpturen.”
Han ville derfor onske, at der 1 stedet var blevet skabt et non-
figurativt veerk med en mere arkitektonisk indfaldsvinkel.

Kulturminister Uffe Elbaek holdt talen,
og omkring 1.000 borgere deltog,
da Han blev indviet d. 2. juni 2012.



I modsatning til landskabsarkitekten mener Elmgreen &
Dragset ikke, at kunsten skal vaere "nogle firkanter, der star
og siger ingenting”, og de argumenterer for, at det er ngdven-
digt at have tegn og “opmarksomheder” i byrummet pa, at vi
befinder os i en anden tid, end da Kronborg blev bygget —
“ikke bare som en diskret underbyggelse af ’den store histo-
rie’, men noget, som tor komme med et statement for, hvad
der eridag. Og det er jo netop det, vaerket handler om”,
tilfgjer de.

Udvekslingen er interessant, fordi den er et handgribeligt
eksempel pd, hvordan forskellige vaerdier keemper om retten
til det offentlige rum. Landskabsarkitekten pa sin side opfat-
ter Han som en konkurrent, ikke blot til hans eget landskabs-
projekt, men til selve Kronborgs historiske betydning. Han
beskylder skulpturen for at ville stjale billedet fra Kronborg
og forurene kulturarven med sin visuelle ’stoj’. At skulpturen
er meget lille og derfor i realiteten kun kan komme med pé
fotos af Kronborg, hvis fotografen stiller sig i en ganske
bestemt vinkel, er underordnet. For det interessante ved hans
argument, er den holdning, der ligger bag. Nemlig, at der er
udsagn og fortellinger, der er mere vardige end andre til at
fylde byrummet ud, og at de derfor har forsteret til at domi-
nere og definere det offentlige rum. Landskabsarkitekten gor
sig dermed ikke alene til fortaler for en statisk historieopfat-
telse, men ogsa for det synspunkt, at der kun er plads til én
forteelling, én stemme, der uforstyrret skal tale til borgerne.

I sidste ende var det dog dialogen mellem ’den store historie’

og samtidskunsten, der blev en realitet pa havnefronten, for

den kommunalpolitiske styregruppe besluttede at placere Han
foran Kulturvaerftet og ikke pa Kongekajen.

Ankomst

Pa grund af forsinkelser i det anleegsarbejde, som fandt sted i
omrédet, gik der yderligere to ar, for kunstveerket en sommer-
dagijuni 2012 endelig landede pd molen. Han blev indviet
med deltagelse af tusindvis af borgere, der stimlede sammen
pé havnen og i positiv stemning endelig modte den 1,90 meter
hoje skulptur én til én og i gjenhgjde.

Modstand og ukvemsord blev aflgst af nysgerrighed og en
mere aben diskussion. Debatten forstummede, og Han er
gradvist blevet et referencepunkt og en stolthed for Helsin-
gor. Der kan med lange mellemrum dukke en kommentar op,
der en passant refererer negativt til skulpturen, men alti alt
har dens liv som tredimensionelt objekt faet en mere positiv
modtagelse i byen, end den fik, da den blot eksisterede som
computeranimeret modelfoto i avisen.

Historien om Han endte positivt, fordi politikerne stod fast pa
deres oprindelige beslutning. Men sagen viser, hvordan mod-
satrettede opfattelser af, hvordan kulturarven bedst forvaltes
—1en fastfrysning af fortiden eller i dialog med samtiden —
suppleret med politiske stridigheder, hurtigt kan spznde ben
for et kunstprojekts realisering. Iseer nar en gkonomisk magt-
faktor som Realdania er del af processen. Den viser ogsa,
hvordan intern uenighed i en kommune, kan gé i hardknude,
hvis den meldes ud i medierne.
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Konflikt eller ligegyldighed

Nar kunsten melder sin ankomst i centrale byrum, hvor bade
kulturhistorisk arv og byens selvforstaelse er pa spil, og lokale
medier star klar til at puste til ilden, forer det ofte til konflikt
og debat. Det har vearet tilfaeldet ikke alene med debatten om
Han, men ogsa med de ovrige voldsomme og langvarige
debatter med lokal modstand i Statens Kunstfonds mange-
arige engagement i offentlige rum. Og jo flere betydninger og
jo flere forskellige interessenter, der er i et offentligt rum, des
storre konfliktpotentiale forer det naturligvis med sig.

Omvendt forleber processerne mindre konfliktfyldt, hvor
rummene er mindre "offentlige’ og konteksten mere afgraen-
set. Men lige som graden af konflikt ikke er lig med et kunst-
veerks gennemslagskraft, er fraveeret af konflikt ikke det
samme som en ’lykkelig’ modtagelse. For fraveret af debat
kan vaere udtryk for en langt verre skeebne, nemlig ligegyl-
digheden, hvor kunstvaerket overses og lever i tavs ubemaer-
kethed. Den ’gode’ eller vellykkede proces vil med andre ord
altid vaere en, hvor kunsten ansporer til, om ikke konflikt og
debat, sa dog samtaler, hvor vardier diskuteres og holdninger
brydes. Det sker nogle gange mere fredeligt end andre rundt
om pa hospitaler, i skoler, svemmehaller, pa biblioteker,
arbejdspladser og i andre af hverdagens rum, hvor borgerne
meder kunst, der ellers kun ville komme museumsgasten og
kunstsamleren til gode, og maske diskuterer den med hinan-
den. Men det er i de kunstprojekter, hvor der er mest debat
om kunsten, at samtalerne bliver skerpet og forsterret, sa
forskellige verdier og holdninger til det faelles rum star tyde-
ligst frem. Debatterne viser ogsa, hvordan den stedsspecifikke

kunst rammer ned i det lokale pa en made, der aktiverer et
latent behov for mere aktiv deltagelse og medbestemmelse.
Et behov, der dybest set er udtryk for engagement.

Spergsmalet er, hvordan engagementet kan udnyttes mere
konstruktivt? Skal brugerne involveres mere —lige som de fx
bliver det 1 den socialt orienterede del af samtidskunsten, der
arbejder med offentlige rum? Skal og kan processerne blive
mere gennemsigtige og demokratiske? Nogle mener klart ja
— for hvem er kunsten i offentlige rum ellers til? Andre mener
klart det modsatte — for kunsten er ikke demokratisk og skal
lige som andre fagomréder i vores samfund baseres pa den
kvalitet, som kun faglig viden kan sikre.

Statens Kunstfond stéar forst og fremmest som garant for
kunstnerisk kvalitet og kunstnerens frihed. Men i 2011 for-
sogte fonden sig pé radikal vis med inddragelse og lokal med-
bestemmelse i eksperimentet Vores Kunst. Her blev de normale
processer vendt pa hovedet, og de beslutninger, der normalt
treeffes af kunstfondens fagudvalg og de lokale repraesentan-
ter, blev lagt ud til borgerne.

Deltagelse

Vores Kunstblev til i et samarbejde mellem Statens Kunstfond,
Statens Kunstrad og Danmarks Radio. Formalet var pa den
ene side via mediesamarbejdet at skabe kunstformidling til et
langt bredere publikum end normalt og pa den anden at enga-
gere lokale borgere i et kunstprojekt til netop deres sted. Gen-
nem tv-spots blev borgere 1 hele landet opfordret til, via net-
tet, at indstille et sted, de mente traengte til eller fortjente et
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kunstverk. Tre steder — udvalgt af tre "kunsteksperter” Peter
Kirkhoff Eriksen, Marie Nipper og Charlotte Bagger Brandt
— kunne hver vinde et kunstvaerk til 1,6 millioner kroner.

Borgerne lod sig rive med og indstillede i alt 1.262 steder.
Forud for udvelgelsen af vinderne skulle de privatpersoner,
der havde foresldet stedet, samle lokal opbakning og sandsyn-
liggore, at der kunne skaffes lokal medfinansiering til pro-
jektet.

En mark i midten af Trekantomradet langs motorvejen mel-
lem Vejle, Kolding og Fredericia, byen Hjallerup og faergen
mellem A<roskebing og Svendborg vandt konkurrencen. De
lokale borgere fra de tre steder fik tilknyttet hver deres kunst-
ekspert, som guidede dem gennem processen med kunstner-
valg —lidt lige som dommerne i X Factor guider deres talen-
ter. Og lige som i X Factor-programmerne var der tale om en
konkurrence og et udskillelsesleb. I Vores Kunstblev der valgt
tre kunstnere til hvert sted, som pa baggrund af dialog med
borgergrupperne hver iseer udarbejdede et varkforslag til ste-
det. Efterfolgende blev beslutningen om, hvilket vaerk, der
skulle realiseres, sat til afstemning blandt alle borgerne i
lokalomradet.

Hele processen blev fulgt af Danmarks Radio og resulterede i
hundredvis af radioindslag samt tv-udsendelserne Hele balla-
den om Vores Kunst, der blev sendt over tre aftener pa debat-
og kulturkanalen DR2 og afsluttet med live-udsendelser fra
finaleaftenen, hvor afstemningen fandt sted pa det bredere
DR1. Det var kunstformidling i en helt ny form og skala, der

Nils Erik Gjerdeviks vindervaerk
i Trekantomradet.

Modstdende side:
Pa DRs hjemmeside Vores Kunst foreslog
danskerne, hvor kunsten skulle sta.

via internet, radio og tv og med et seertal pa 48.000 niede ud 31
til et langt storre publikum, end traditionel kunstformidling

plejer at gore. Konceptet blev dog ogsa livligt debatteret

blandt kunstfaglige, der bade kritiserede og forsvarede ekspe-

rimentet. Debatten optradte som rammefortalling i program-

merne, hvor “kritikere” og "optimister”, som de blev kaldt,

kommenterede processen.

Borgerne bestemmer

De tre kunsteksperter, der blev tilknyttet grupperne af lokale
“ildsjeele”, som de lokale borgergrupper hed i tv-program-
merne, var ansat af Statens Kunstfond og havde samme rolle
som kunstfondens udvalgsmedlemmer har i den normale
praksis. De skulle garantere det kunstfaglige niveau og i dia-
log med borgerne velge de tre kunstnere til hvert sted. Den
store forskel var, at modtagersiden ikke bestod af officielle
repraesentanter som kulturdirektorer og kommunalbestyrel-
sesmedlemmer, men af almindelige borgere, og at de havde
mulighed for at mede kunstnerne og komme i direkte dialog
med dem om deres gnsker til kunstverket.

Nogle af grupperne havde meget specifikke onsker, mens
andre forholdt sig mere generelt i retning af, hvilken type
kunst, de godt kunne teenke sig. I Hjallerup var det noget san-
seligt, kropsligt, interaktivt og foranderligt, som de var kom-
met pa sporet af via deres kunsteksperts formidling af den
amerikanske kunstner Dan Grahams spejlpavillon, som de
oplevede pa en udflugt til den svenske skulpturpark Wanas.
En ildsjel pa A<re var mere konkret i sit gnske om et maritimt
motiv i klare farver, der kunne ses pé lang afstand pa feerge-
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siden. Og i Trekantomradet onskede ildsjaelene sig en stor
skulptur, der kunne ses fra motorvejen, men som, nar man
kom taet pa, havde noget foranderligt og poetisk i sig. Det var
ogsa deres forhabning, at veerket kunne afspejle de tre ord fael-
lesskab, samarbejde og innovation.

En borger i gruppen sagde pé et mode til sine ‘med-ildsjale’:
"I virkeligheden, sa har vi jo stillet den stakkels kunstner en
fuldstaendig umulig opgave — det skal vare foranderligt, sym-
bolisere de her ord — undskyld, men vi kan sgu stort set ikke
andet end blive skuffede.”

Kunstkritikeren Barbara Steffensen, der blev interviewet til
programmerne, udtrykte en lignende bekymring, fordi hun
frygtede, at kunstnerne ville lytte for meget til borgernes
onsker. For bliver man ikke gladere for den gave, man ikke har
onsket sig, end den, man selv har krydset af'i et katalog?,
spurgte hun.

Qua de ni kunstneres meget forskellige kunstneriske praksis-
ser, afspejlede deres bud pé stedsspecifikke veerker til de tre
lokaliteter vidt forskellige kunstneriske greb og visuelle
udtryk. Udtryk, der "maéske fangede stedets dnd pa en lidt
anden made” end en direkte oversaettelse af de mange "key-
words”, de var blevet bombarderet med, som en af deltagerne,
kunstneren Christian Bretton-Meyer fra kunstnergruppen A
Kassen, siger i et interview pa kunstfondens hjemmeside.

Kunstnerne prasenterede selv veerkerne pa borgermeoder de

tre steder, og reaktionerne gik fra det begejstrede og over-

raskede til det kritisk spergende. Efter praesentationerne var
det op til ildsjeelegrupperne at velge et af de tre forslag fra og
arrangere den endelige borgerafstemning mellem de to finale-
verker.

Afstemningen

For at fa engageret deres medborgere arrangerede ildsjzele-
grupperne blandt andet debatmeder og busture til kunstud-
stillinger og opsogte dem pa skoler, i lokalforeninger og i
byrummet og bredte pa den made processen ud lokalt og fik
folk til at mede op pa den festligt anlagte finaleaften og afgive
deres stemme.

Alle tre steder blev afstemningen afgjort med et smalt flertal.
I Trekantomradet vandt billedkunstneren Nils Erik Gjerde-
viks Untitled: Tre 40 meter lange vaeltede hgjspaendingsma-
ster i klar lilla, orange og gren. Skulpturerne er selvlysende
om natten og kan opleves fra motorvejen hele dognet rundt
som et levn fra en snart svunden tid, hvor elmasterne stod
langs motorvejen mellem de tre byer. Borgerne i omradet var
begejstrede for kunstverket, men allermest begejstrede var de
for processen, for som idékvinden, der oprindeligt indstillede
stedet, efterfolgende skrev i sin dagbog og udtalte i et af tv-
programmerne: “Det var ikke afgerende, hvilket af de to
kunstverker, der blev valgt. Uanset udfaldet mener jeg, at det
er Vores Kunst, for hele vejen igennem har vi forsegt at ind-
drage sa mange mennesker som muligt. Og hele DEN historie
ligger nu indlejret i det kunstveerk, der opfores pa marken ved
motorvejen.” For hende var de fellesskaber, der opstod under-
vejs i processen, det vigtigste.

@verst tv: lldsjeel og kunstekspert fra Hjallerup i
interaktion med den amerikanske kunstner Dan
Grahams Two Different Anamorphic Surfaces

i Wanas skulpturpark i Sverige.

@verst th: Kunstnerbesag pa £re.
Katrine Malinovsky i selskab med Ivan Andersen
og Kaspar Bonnén.

Nederst tv: Trekantomradets ildsjeele og deres
kunstekspert fejrer et veloverstaet kunstnervalg.

Nederst th: lldsjeelene deler foldere ud og forteeller
om finalevaerkerne i Trekantomradet.

Modstaende side:

Tv: Kaspar Bonnéns (gverst) og lvan Andersens
skitseforslag til £rofeergen.

Th: Afstemningen fandt sted ved, at borgerne
placerede et £roeflag ved deres fortrukne veerk.
En overrasket Katrine Malinovsky (nederst) fra
kunstnerduoen Randi & Katrine baeres i
kongestol af ssmaendene fra Marstal
Smaborgerlige Sangforening.



I Hjallerup tog ildsjaelegruppen det radikale skridt ikke at
leegge afgorelsen ud til afstemning, men i stedet selv at traeffe
beslutningen, om end pa baggrund af de onsker, deres med-
borgere havde tilkendegivet via nettet og i en stemmeurne i
kulturhuset. Gruppens motivation for at valge billedkunstne-
ren Thilo Franks Ekko—en 20 meter lang og tre meter hgj cir-
kuler treekorridor, der optager lyden af den gaendes skridt og
gengiver dem med en lille forsinkelse — var, at verket appelle-
rer til aktiv deltagelse og giver sansemaessige udfordringer.
Man kan dermed se de oprindelige onsker skinne igennem i
det endelige valg af det interaktive kunstveerk.

Pa A<re vandt kunstnerduoen Randi & Katrine afstemningen
med et kunstvaerk, der pa illusorisk vis lader os fa et kig ind i
/rofergens indre. Her optrader bildekkets koretojer side
om side med eksotiske billeder af en sandstrand og en bar med
palmer. Den lille ferge er pa finurlig vis blevet forvandlet til
et krydstogtskib, hvilket kunne vaere en kommentar til de
store ambitioner hos initiativtagerne.”

Katrine Malinovsky, den ene del af kunstnergruppen, fortzl-
ler i et interview pa Statens Kunstfonds hjemmeside, at hun
oplevede, at ildsjaelene efterspurgte, at kunstvarket var "et
portraet af dem.” Og at der derfor ogsa var en stor felsomhed,
som gjorde, at ildsjeelene "kunne blive provokerede af indhol-
det, fordi det ikke stemte overens med deres forestillinger om
sig selv.” Modtagelsen internt i ildsjeelegruppen pa Are var
derfor ikke konfliktfri, da der var stor uenighed om varkerne,
og nogle i gruppen hellere havde set det andet finaleverk i

vindertrgjen: Billedkunstneren Ivan Andersens forslag, der 1

et malestoksforhold pa 1:1 afspejlede det lokalkoloristiske 33
gods, som ildsjaelene havde fodret kunstnerne med. Men deres

medborgere bestemte: Demokratiet talte og stemte det pé én

gang humoristiske og kritiske krydstogtskib igennem.

Hvis kunst?

Eller gjorde det? For reelt var det et ret lille udsnit af den
lokale befolkning, der deltog i afstemningen: 305 pa /Erg og
1.000 personer i Trekantomréadet. Dermed var der naermere
tale om en lettere udvidet reprasentativ demokratisk proces.

Hvis man tager eksperimentet alvorligt som et alternativ til
gaengs praksis, pegede Vores Kunst pa det vesentlige problem
ved afstemningen som varktgj i kunstprocesser, at den risike-
rer at skabe en forestilling om det fuldt ud demokratiske
kunstverk. En forestilling, der i bund og grund er en illusion.
Der kan ikke opnas konsensus om kunstens indhold og
udtryk; kunstneren kan lytte og samtale, men ma i sidste ende
skabe det udsagn, hun finder kan bidrage mest adaekvat — og
det vil fx sige mest utraditionelt, uventet, forstyrrende og
udfordrende. En af de kritikere, der kom til orde i tv-program-
merne, kunstneren Bjorn Nergaard, formulerede det sddan, at
hvis kunsten skal afgeres ved afstemning, mister den sin uaf-
hangighed og sin frihed til at stille samfundskritiske sporgs-
mal. Store dele af samtidskunsten vidner dog om, at kunsten
er i stand til at indga mindre autonomt og mere relationelt i
dialog med sin omverden og fortsat udeve kritik. Men Vores
Kunst stiller os alligevel det relevante spergsmal, om vi som
samfund ensker os kunst, der udfordrer og anviser nye

mader at se og opleve pa, eller kunst, der bekrzfter vores
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forestillinger. Hvis det forste er tilfeeldet, er det frugtbart at
se sig om efter andre midler end afstemningens, nar vi forso-
ger at mindske den afstand, som kunsten i offentlige rum til
tider skaber til sine modtagere.

Hvordan afstanden — og maske endda ligegyldigheden overfor
kunsten — kan overkommes, er der ikke noget endegyldigt
eller enkelt svar pa. En af flere veje at ga, er de metoder til
medbestemmelse og inddragelse, som anvendes i den relatio-
nelt orienterede del af samtidskunsten, der tager afsat i speci-
fikke situationer fremfor fysiske steder og fx inddrager en
gruppe borgere i at skabe initiativer, der konkret forbedrer en
specifik lokal problemstilling og samtidig satter den til debat
i en bredere offentlighed. Hvis der i Vores Kunst ogsa var ble-
vet tilknyttet kunstnere, der bade arbejdede med relationer og
med sten, tre, stal og maling som materiale, ville det forment-
ligt have sat udvekslingen mellem kunstnerne og borgerne
mere i spil. For en af de ting, man savnede i Vores Kunst, var
flere reelle moder mellem de to parter.

Dialogen mellem kunstnerne og borgerne i Vores Kunst blev
dog primaert blokeret af Danmarks Radios fokus pa poten-
tielle konflikter og konceptets X Factor-lignende "vinder-
taber’-positioner. Til gengaeld var moderne mellem kunsteks-
perterne og grupperne af ildsjaele et eksempel pa, hvordan
processen og dialogen kan flytte sig i mere overraskende og
udviklende retninger. Det er derfor ogsa her, man skal vende
blikket hen efter erfaringer, der kan tages med videre fra eks-
perimentet.

Alle tre steder tog kunsteksperterne og ildsjeelene pa udflugt
til kunst i andre offentlige rum. Her fik de, med udgangspunkt
i de veerker, de modte, frugtbare dialoger om, hvad der skaber
et steds betydning, og om, hvor mange og meget forskellige
udtryksmuligheder, kunsten kan benytte sig af i medet med et
offentligt rum. Udvekslingerne demonstrerede kunstfaglig-
hedens relevans, fordi formidlingen og dialogen rykkede
ildsjaelenes umiddelbare tilgang til kunsten og gjorde dem
mere abne og nysgerrige overfor det ukendte. Samtidig
klaedte de ildsjeelene pa til selv at videreformidle kunsten til
deres medborgere.

Vores kunst

Realiseringen af flere situationsbestemte kunstprojekter, hvor
dialogen og inddragelsen er en naturlig del af tilblivelsespro-
cessen, er én oplagt vej at ga i Statens Kunstfonds fremtidige
sogen efter metoder til at skabe mere medbestemmelse og
inddragelse. Men heller ikke denne type kunstprojekter kan
alene give svar pa, hvilke strategier og veerker, der bedst
meder, fortolker, forandrer og debatterer stederne og deres
kontekstuelle gods, nir Statens Kunstfond modtager en
ansogning og satter kunst i verden. Sd man ma sperge, om
ikke man skylder, hver gang et offentligt kunstprojekt realise-
res — uanset om der er tale om en situationsorienteret proces,
et midlertidigt tveermedialt projekt, et permanent skulpturelt
veerk eller noget helt fjerde — at inddrage de lokale borgere i
processen og forsege at formidle kunsten?

Som det er i dag, far de lokale medier eneret pa historien. Og
er der, som i Helsingor, den mindste gnist af konflikt, vil det



vere fristende at antaende den. Forste gang borgerne i Helsin-
gor horte om Han, var skulpturen allerede debatstof. Men
maske kunne en offentlig preesentation af kunstvarket ved
Elmgreen & Dragset pa et tidligere tidspunkt have skabt flere
forskellige typer samtaler om varket og stedet end den, der
fandt sted ilokalavisens spalter. Under alle omsteendigheder
ville en storre synlighed og dialog fra Statens Kunstfonds side
i konflikten have kladt processen og tjent bade kunstnerne,
kunstvarket og modtagerne. I stedet blev den beroringsangst,
som bade kunstkenderen og den almindelige borger tilsynela-
dende kan have for at kommunikere med hinanden, bekreftet.
Og oplevelsen hos mange borgere af Statens Kunstfond som
en fjern instans, der ikke har foling med deres hverdag, kom
til at st uimodsagt.

Processen omkring realiseringen af bade Han og Vores Kunst
viser med andre ord, at der er et stort behov for, at den kunst-
faglighed, der for fremtiden stremmer ud fra Statens Kunst-
fond, ikke kun bestér i at matche stedet med den rigtige
kunstner, men ogsa i at formidle valgene. Den offentlige kunst
kan, nar den er bedst, skabe kollektive refleksioner over et
steds betydninger og problemstillinger, men rammerne for
refleksionen skal prioriteres, hvis ikke udvekslingen skal tabes
pa gulvet. Etableringen af gunstige rammer for udvekslingen
mellem stedet og kunsten kan oplagt udferes af en kunsteks-
pert, der, lige som det var tilfeeldet i Pores Kunst, sa tidligt som
muligt i processen, tilknyttes hvert enkelt projekt og folger
det pa vej med stedsspecifikke formidlingsstrategier, der
meder borgerne der, hvor de er.

Thilo Franks vindervaerk
Ekko i Hjallerup.

En anden erfaring man kan tage med sig fra Vores Kunst er, at 35
et samarbejde med lokalomrédets skoler, foreninger, kunst- og
kulturinstitutioner og inddragelsen af lokale "ildsjele’ eller
"ambassadorer’ styrker folelsen af medborgerskab og giver
folk den handlekraft, der gor, at de reelt foler sig som en del af
den stat, kunstfonden representerer. Hvis Statens Kunstfond
er synligt til stede, giver indblik i processerne og inviterer til
samtaler om, hvad kunsten har at byde pé i de feelles rum
forud for, at vaerket lander pa stedet, er der en chance for, at
ikke kun de officielle lokale repreesentanter, men ogsa den helt
almindelige borger, oplever, at Statens Kunstfonds kunst-

projekter vitterlig er "vores kunst’.
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Et forenklet ansigt med fine, regelmaessige traek. Armene
strakt ud til hver side, en speendstig, symmetrisk krop. En
mand, nggen og blottet. Kroppen danner en korsform, der
mimer det store kors, den hanger pa. Astrid Noacks Det kors-
Jastede menneske fra 1943-45 henger i Logumkloster Refu-
gium. Et korsfeestet menneske — ikke en ophgjet, guddommelig
frelser. I forbindelse med skitsearbejdet i 1941 nedtonede
kunstneren det religigse indhold: "Det er en mand i alminde-
lighed, jeg laver”, skrev hun i et brev til et svensk vennepar.

Astrid Noack voksede op i en kristen familie, men da hendes
lille son i 1923 dede af mzslinger blot halvandet ar gammel,
mistede hun troen. Hvordan lgser man som ateist opgaven at
skabe et krucifiks — et af de mest symboltunge og gentagne
motiver 1 kunstens historie? Noack tog udgangspunkt i det
menneskelige. Hun har hverken afbildet Jesus som overjordisk
guddom eller fremstillet hans lidelse. Der er ingen torne-
krone, ingen blodende sar. Han er ikke udmagret, hovedet
hanger ikke slapt ned. Kroppen er ikke forvredet i smerte.
Tvertimod. Med oprejst pande ser han frem for sig; kroppen
er strunk og udstrakt. Noack har fremstillet Jesus som et
staerkt, sejrende menneske. Hans unge, naesten drengede krop
er uden dramatik speendt ud pa korset. Selvom han er fuld-
steendig blottet, udtrykker han verdighed. Noack har givetvis
fundet inspiration i nogle af de tidligste kristne krucifikser,
hvor Jesus fremstilles med rank ryg og kongekrone, som en
verdig afloser for de gamle nordiske guder.

Rrucifikset var oprindeligt en bestillingsopgave fra Keben-
havns biskop. Han ville opstille et vejkrucifiks i Senderjylland
til minde om de soldater, der faldt i kamp mod de tyske trop-
per d. 9. april 1940. Forarbejdet til veerket, en stor gipsmodel,
blev imidlertid forkastet. Man kunne ikke vise Jesus nggen, og
kunstneren afslog at tildekke ham med et leendeklaede.
“Kunstverket er feerdigt, det bliver ikke anderledes”, fastslog
hun. Hun skar efterfolgende krucifikset i tra som planlagt og
solgte det til en svensk kunstsamler. Forst mange ar senere, i
1965, endte vaerket mere eller mindre tilfaeldigt pa Logum-
kloster Refugium, doneret af Statens Kunstfond efter forslag
fra den forhenverende kulturminister Julius Bomholt.

Astrid Noack sogte ikke det tidstypiske. Hun interesserede sig
ikke for at tilpasse sine verker til de skiftende kunsthistoriske
tendenser. Som de fleste andre af hendes skulpturer er ogsé
Det korsfestede menneske karakteriseret ved den markante sti-
lisering. I manuskriptet til et radioforedrag fra 1948 beskriver
hun, hvordan “formen maa fornemmes inde fra Skulpturens
Kerne og fores udad i en stram Spaending”. Noack byggede
sine skulpturkroppe op omkring nzsten usynlige forskyd-
ninger og vrid. Pa Det korsfestede menneske er hovedet let
drejet og det ene ben lidt mere bgjet end det andet. Bittesma
detaljer, der giver figuren liv.



Astrid Noack var i mange ar en
overset kunstner i Danmark. | 2006
blev hendes veaerk Staende kvinde
fra1939-41 imidlertid udvalgt som
det eneste veerk af en kvindelig
kunstner i Kulturministeriets
omdiskuterede Kulturkanon, og

i de felgende ar steg opmaerksom-
heden om hendes kunstnerskab.

Nedenfor: Studietegning til Det
korsfeestede menneske, 1943-45,
samt forarbejde til Det korsfeestede
menneske i gips og trae, 1942,
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Som uddannet traeskarer arbejdede Noack i mange ar for
Nationalmuseet med at restaurere gamle altertavler og kruci-
fikser. Hendes hindvarksmassige evner og fornemmelse for
traeet som materiale viser sig tydeligt i Det korsfestede menne-
ske. Egetraeets drringe, spraekker og knaster gor skulpturen
sanselig, lige som de hundredvis af huggemerker, der vidner
om den langsommelige arbejdsproces. Noack har omhygge-
ligt lavet reparationer de steder, hvor treet har kraevet det.
Hun har ikke forsegt at skjule korrektionerne, ikke pudset og
slebet overfladen, sa den blev blank og jaevn. Det organiske
tree og sporene efter hdndens arbejde spiller en rolle. De
jordiske uregelmessigheder understreger, at Noack ikke
straebte efter en guddommelig fremstilling af Jesus.

|1 2009 lancerede Statens Kunstfond initiativet Open Call. Gennem en aben idé-
konkurrence gnskede kunstfonden at synliggere og diskutere nye muligheder og
visioner for samtidskunsten i det offentlige rum. Et af de projekter, der blev praemie-
ret, var Bevarelsen af Astrid Noacks Atelier. Kunstnergruppen YNKB gnskede sam-
men med en raekke medborgere fra ydre Narrebro at omdanne Noacks tidligere
atelier i et tidstypisk baggardsmiljz til et kulturelt madested. Den gamle hestestald
pa bare 36 m? der i 14 ar udgjorde bade atelier og bolig for den skonomisk
udfordrede kunstner, danner i dag rammen om blandt andet digtoplaesninger,
workshops og koncerter. De hvide skulpturer udenfor atelieret er resultatet af en
skulptur-workshop med den polske kunstner Wojciech Laskowski for bgrn og

unge fra Narrebro.
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Asger Jorn
(1914-73)

Uden titel

Keramisk relief

Fire forskellige slags
ler blandet med
chamotte, begitning,
farvede glasstumper
og glasurer
3x27x0,5m
Fenrisvej 33

8210 Aarhus V
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“Jeg er syg af keramik — ved at braekke mig over den. Det laver
jeg ikke mere af forelebig (...) Sadan en komposition pa 90
kvadratmeter, det er jo en kolossal afladning — et blodtab lige-
frem. Jeg foler mig fuldstaendig anaemisk for gjeblikket.”

Asger Jorn, oktober 1959, interview ved Virtus Schade i Demokraten

I september 1959 ankom et godstog fra Italien til Aarhus. En
af vognene var lastet med 1.200 handgjorte keramiske fliser —
i alt otte tons ler. Fliser til et 27 meter langt relief af Asger
Jorn. Skabt til Arhus Statsgymnasium pa et veerksted i den
norditalienske by Albisola.

Fire ar tidligere havde Jorn vaeret temmelig afvisende over for
at tage imod udsmykningsopgaven. Arhus Statsgymnasiums
byggeudvalg havde ansegt om en kunstnerisk udsmykning hos
det forste Statens Kunstfond, der var stiftet i 1956 med det
formal at administrere udsmykningsopgaver ved statsligt byg-
geri. Viggo Nielsen, der sad i gymnasiets byggeudvalg, og
som senere blev sekretar for Statens Kunstfond, kaempede i
flere ar for at fa Asger Jorn til at udfere opgaven. Jorn brod
sig ikke om statsgymnasiets modernistiske, retlinede arkitek-
tur, som Johan Richter og Arne Gravers havde tegnet. Efter
lange tovtrakkerier gav han sig dog alligevel i kast med opga-
ven — ikke bare med at lave det store relief 1 forhallen, men
ogsa et mindre relief og endelig en 14 meter lang gobelin
skabt i samarbejde med den franske kunstner Pierre Wemaére.
Jorns karakteristiske ekspressive linjer og kraftfulde kolorit
viste sig at blive et interessant modspil til bygningens
stramme geometri.

Relieffets dramatiske komposition og kaotiske motivverden er
typisk for Jorn. Vaerket balancerer mellem figuration og
abstraktion: Antydninger af mennesker og markvardige
vaesener myldrer frem af de tykke, opkerte lag. Nogle ser et
sydeuropaeisk undervandsscenarie beboet af blaeksprutter og
sopindsvin, mens andre indlaeser Jorns private kaerlighedshi-
storie med skiftende koner, masser af born og en ung elsker-
inde i veerket. Relieffet er ikke udstyret med nogen anden titel
end 'uden titel’, sa der er ikke noget her, der kan hjalpe os pa
vej mod en fortolkning. Da kunstneren i et avisinterview blev
spurgt om verkets indhold, opfordrede han da ogsa til, at
enhver beskuer danner sine egne historier: "Hvad det forestil-
ler? (...) Det aner jeg ikke — og jeg har aldrig gjort forseg paa
at finde ud af det ganske ngjagtigt. Jeg arbejder ikke med et
fast forestillingsmenster, og jeg vil i evrigt lade den enkelte
afgore med sin samvittighed, hvad han faar ud af det”.

Det mest igjnefaldende er nu ikke de historier, der maske,
maske ikke, udspiller sig 1 det tredelte relief. Det er Jorns
voldsomme kamp med materialet. Man fornemmer det mas,
han har haft med leret. Verket virker til at veere en undersg-
gelse af det upraetentigse materiales udformningsmuligheder.
Som en storknet lavaformation veksler relieffet mellem dybe



gruber og svulmende udposninger. Visse steder rager varket
en halv meter ud 1 rummet. Jorn har eksperimenteret med
leret, ivrigt modelleret den plastiske masse og skabt en
patrangende tredimensionalitet. Ud over at alte og modellere
med handerne, har Jorn ogsa anvendt river og spartler. Der er
endda aftryk efter hans sko, hundens poter og sagar hjulspor
fra en scooter. Heller ikke med glasurerne har Jorn begranset
sig. Man fornemmer, at han har afprovet alle glasurens poten-
tialer: Tyktflydende, glinsende plamager; tynde, transparente
lag; matte, raspende flader. Man fér lyst til at rore ved varket:
Lade handerne glide hen over de glatte overflader, mzarke

de ru fuger.

Asger Jorn blev af eftertiden primart kendt som Cobra-maler,
men han var meget mere end det. Gennem hele sit liv eksperi-
menterede han med stilarter og materialer, udgav teoretiske
beger og skrifter og spillede ogsé en central rolle 1 en raekke
mere radikale, aktivistiske kunstnergrupper, blandt andre
Situationistisk Internationale og Skandinavisk Institut for

Sammenlignende Vandalisme, som han selv grundlagde i 1961.
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I dag danner Jorns vaerker pa Arhus Statsgymnasium bag-
grund for de vaesentligste markeringer i elevernes skolegang:
Pa forste skoledag og ved dimissionen foregar hojtidelighe-
derne foran vegteppet i festsalen — og alle skolens officielle
elevbilleder bliver taget foran det store relief. I skolens 50-ars
jubileeumsskrift bliver Asger Jorn naevnt i over halvdelen af
historierne fra tidligere elever. En mindes eksempelvis, at
Jorns relief gjorde, at “man blev fuld af skabertrang og af
leengsel efter at komme ud og erobre verden, for det kunne
man altsa ogsd gere —man kunne lave verdens storste kera-
mikrelief (...) og kore over hele svineriet pa scooter — man
kunne gore, hvad man ville, men forst skulle man altsa gore
gymnasiet feerdigt”. Relieffet bruges ofte i dansk- og billed-
kunstundervisningen, og i kaelderetagen haenger et lille kera-
misk relief, som et hold elever lavede i 1959 inspireret af Jorns
store. Der blev endda kert pa cykel hen over det. Asger Jorns
verker er blevet en integreret del af Arhus Statsgymnasium.
Ikke blot af arkitekturen, men ogsa af skolens identitet og
elevernes erindringer.

Herunder: Under en konference pa Cuba ved arsskiftet 1967-68 begyndte
Jorn at kede sig. Han fik arrangeret med den lokale kulturminister, at han
kunne fa lov til at udfere en udsmykning i Havana. En uges tid senere
havde han dekoreret ni vaegge, en trappeopgang og to baerende sgjler i
Revolutionsarkivet - en tidligere amerikansk bank, der var blevet nationali-
seret. Jorns voldsomme skabertrang kom flere gange til udtryk i den slags
improviserede udsmykninger, hvor han transformerede et rums karakter
med sine spontant-abstrakte motiver. Lige som p& Arhus Statsgymnasium
blev udsmykningen i Havana et fantasifuldt, farvestralende modspil til

den stringente, formalistiske arkitektur.

Modstaende side:

Jorn kerer pa scooter hen over relieffets vade
ler, mens hunden ogsa saetter sig spor.

| begyndelsen af november 1959 afholdt Arhus
Statsgymnasium to abent hus-arrangementer,
hvor byens borgere langt om leenge kunne
opleve det enorme relief, som de gennem
leengere tid havde hert og leest om i medierne.

1.y poserer foran relieffet. Ogsa ved skolens
gallafest bliver eleverne foreviget med
Jorns relief som baggrund.
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| oktober 1958 praesenterede Asger
Jorn sine skitser til henholdsvis det
store relief og gobelinen pa arkitek-
terne Arne Gravers og Johan Richters
tegnestue i Aarhus.

Tv: Jorns fgrste model i malestoks-
forholdet 1:20. Modellen er fra 1959
og lavet i glaseret keramik.
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Sonja Ferlov Mancoba
(1911-84)

Effort Commun
1963-64

Bronze

110 x114,5x 56 cm
Syddansk Universitet
Campusvej 55

5230 Odense M

Hvad betyder omgivelserne for et kunstvaerk? Oplever man en
skulptur forskelligt atheengigt af, hvor den er placeret? Det er
nogle af de spergsmal, man kan stille i forbindelse med Sonja
Ferlov Mancobas bronzeskulptur Effort Commun fra 1963-64.
Egentlig skabte hun kun et enkelt eksemplar af veerket, men
senere gav hun tilladelse til, at der kunne stebes flere. Derfor
kan man i1 dag finde Effort Commun rundt omkring i landet, i
vidt forskellige omgivelser.

Da Syddansk Universitet midt i 1970’erne flyttede til det nye
campusomrade udenfor Odense, forarede Statens Kunstfond
et eksemplar af Ferlov Mancobas bronzeskulptur til stedet.
Den kunne enten placeres i en af de langstrakte gange eller i
et haverum, foreslog kunstfonden. Vaerket endte i en atrium-
gard, hvor den sd ud til at vokse frem som en s@regen orga-
nisk form blandt de efeublade, der deekkede jorden. Den
merke bronze og de svungne linjer udfordrede bygningens
karakteristiske strenge, rustrede facade. Senere blev skulptu-
ren flyttet til et indenders gardrum ved biblioteket, og nu,
hvor universitetet bygger om, er verket midlertidigt hjem-
lost. Man har endnu ikke besluttet, hvor det skal std, nar
renoveringen er overstaet.

Sonja Ferlov Mancoba byggede sine skulpturer op af gips eller
ler. Hun interesserede sig ikke for selve bronzestebningen.
Den lod hun andre om. I hendes kunst, eller "udtryk’, som hun
foretrak at kalde det, blandes en vestlig modernistisk skulp-
turtradition med impulser fra afrikansk og mexicansk kunst.
Interessen for afrikanske skulpturer skyldtes ikke alene hen-
des aegteskab med den sydafrikanske kunstner Ernest Man-
coba: Allerede i hendes ungdom var den blevet vakt gennem
hyppige besog hos hendes foraeldres naere ven Carl Kjers-
meier, som ejede en af verdens fineste samlinger af afrikanske
figurer.

Ferlov Mancobas interesse for andre kulturer rummer poten-
tielt en implicit kritik af det vestlige samfund. Hun mente, at
den hastige udvikling havde bekymrende konsekvenser: ”Vor
tid er baseret pa en enorm videnskabelig og teknisk progres-
sion; uheldigvis har denne progression varet pa bekostning
af vort samfunds spirituelle og menneskelige indhold”, skrev
huni et brev til arkitekt og redaktor af kunsttidsskriftet
Helhesten Robert Dahlmann Olsen.

Som sia mange andre af Ferlov Mancobas verker ligger ogsa
Effort Commun pa greensen mellem abstraktion og figuration.
Den trebenede konstruktion bestar af forskellige forbundne
knudepunkter. De dbne rum, som bronzekroppens lemmer
indrammer, udgor en vaesentlig del af vaerkets komposition.
To forenklede vasener er antydet. De raekker frem og holder
fast i hinanden, omslutter et indre rum. De to figurer er vok-
set sammen. Der er ingen synlige overgange, ingen klar angi-
velse af, hvor den ene figur stopper og den anden starter.
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De gvrige eksemplarer af Effort Commun kan man finde rundt
omkring i landet: ved Herlev Bibliotek (s. 59), pa Svendborg
Gymnasium og HF (s. 57 @ tv), ved sgerne i Kgbenhavn (s. 61),

i Rosenhaven ved Roskilde Bibliotek (s. 57 m tv), pa Haderslev
R&dhus (s. 57 @ th), i slotshaven ved Fredensborg Slot - og endelig
ejer kunstmuseet Louisiana (s. 57 m th) et eksemplar, som de har
deponeret pa Bornholms Kunstmuseum. Nederst ses Effort
Communs oprindelige placering pa Syddansk Universitet.

Carl Kjersmeier fotograferet med en del af sin og hustruen

Amalie Kjersmeiers imponerende samling af afrikanske skulpturer
- en samling, som gjorde stort indtryk pa den unge Sonja Ferlov.
11968 skaenkede de samlingen til Nationalmuseet, hvor deni

dag kan opleves.

Forarbejdet til Effort Commun er en lille fortaettet bronzefigur.
Sadan er mange af Sonja Ferlov Mancobas forarbejder: sma og
buttede. Det er som om, de faerdige vaerker er strukket ud,
vokset til, som en babys forvandling til et barn. Sterre krop

og slankere lemmer.

Effort Commun betyder "feelles indsats’. Sonja Ferlov Mancoba
boede en stor del af sit liv i Frankrig og gav mange af sine
verker franske titler. Med titelvalget har hun understreget,
at skulpturen er en sammensmeltning af flere kroppe.

Et feellesskab, en samherighed.

Effort Commun er en klassisk modernistisk skulptur — et
autonomt vaerk, der i udgangspunktet ikke forholder sig til et
specifikt sted, men kun til sit eget formforlegb og sit eget rum.
Netop derfor kan skulpturen uden problemer fungere i for-
skellige omgivelser, uden at veerket mister betydning. Ved
Sortedams Se i Kebenhavn er skulpturen placeret ved gang-
stien pa den nordlige sgbred under de store kastanjetraer. Her
udgor den et muligt fikspunkt pa leberuten for de mange men-
nesker, der dagligt motionerer rundt om sgerne. Pa Svend-
borg Gymnasium og HF kan eleverne sleenge sig i graesset
ved siden af skulpturen i pauserne, og i forhallen pa Haderslev
Radhus passerer husets medarbejdere og gaster dagligt vaer-
ket. Selvom kunstneren ikke har skabt Effort Commun til et
bestemt sted, og selvom skulpturen peger mere pa sit eget
indre rum end pa det omgivende rum, er det tydeligt, at
omgivelserne har stor betydning. Verket opleves og bruges
forskelligt atheengigt af, om man meder det pé et kunst-
museum, pa leberuten eller i universitetets atriumgard.

Stedet gor en forskel.







Mange af Ferlov Mancobas skulpturer har en nupret, ujaevn overflade, som
vidner om, at de er bygget op af mange sma lerklatter. Overfladestrukturen
giver skulpturerne en szerlig sanselighed. Man fornemmer handens talmo-
dige arbejde med at modellere formen frem. For kunstneren var der en ngje
sammenhang mellem form og indhold: ”Jeg opfatter form og overflade
som en enhed, saledes at, om jeg ndr den form jeg s@ger at fremsaette, da
vil skulpturen samtidig have fundet sin dertil svarende overflade”, forkla-

rede huni et brev til kunsthistorikeren Troels Andersen.




o e !

i

e
il | 4 q (Mo

¥




60







04

Henning Damgard-Sgrensen
(1928-2013)

Uden titel

1969

Ahorntrae

220x935x60cm

Konventum Konferencecenter
Gl. Hellebaekvej 70

3000 Helsingor

Lyset spiller hen over ahorntrzaets kurver. De rundede former
belger ud og ind og skaber kontrast mellem lys og skygge.
Tremmevaggens udtryk aendrer sig, nar man gér langs med
den. Blikket glider af og til ind imellem lamellerne og helt ud
pa Oresund. Vaeggens tremmer mimer loftkonstruktionens
blotlagte leegter. Henning Damgard-Serensens tremmevaeg
fra 1969 er en funktionel, integreret del af den forhenvarende
LO-skoles interior: En vaeg, der adskiller kantinen fra for-
hallen. Men den er ogsa et skulpturelt objekt, et studie i form
og rytme.

Det hele begyndte med tremmevaggen. LO-skolen i Helsin-
gor ansggte om en kunstnerisk udsmykning i forbindelse med
opforelsen af byggeriet, og Statens Kunstfond foreslog
Damgérd-Serensen til opgaven. Efterfolgende var han i flere
artier tilknyttet skolen som huskunstner. 99 kunstverker blev
det til. Monumentale udsmykninger, malerier, relieffer, skulp-
turer og grafik. I kelvandet pa den forste tremmeveeg fulgte
yderligere to udsmykninger med Statens Kunstfonds stotte:
det enorme loftsrelief i konferencesalen fra 1975 og udsmyk-
ningen af skolens panoptikon fra 1987. De gvrige veerker af
Damgard-Serensen skaffede LO-skolen selv. I gvrigt lige som
de over 1.000 varker af andre kunstnere, som husets samling
0gsa rummer.

Det ligger ellers ikke i kortene, at fagbevagelsen bruger store
beleb pa kunst. Ledelsen havde imidlertid en klar vision: Den
nye arbejderhgjskole skulle gennemsyres af kvalitet og godt
handverk helt ned i mindste detalje. Undervisningen, arkitek-
turen, moblerne, porcelaenet, maden og altsd ogséa kunsten.
Alt skulle ga op 1 en hgjere enhed. Skolen var fagbevaegelsens
prestigeprojekt — et flagskib, hvor arbejdere og tillidsmaend
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| skolens panoptikon, der forbinder den oprindelige arkitektur med tilbygningerne

fra midtfirserne, skabte Damgard-Sgrensen bade gulvets mosaik og den hgje, bla
skulptur. Begge dele bidrager til at give rummet et markant anderledes udtryk end
skolens gvrige arkitektur og ger panoptikonet til et pejlemaerke i det vidtforgre-
nede bygningskompleks.

12008 blev hgjskolen nedlagt og erstattet af en erhvervsdrivende fond med to
aktieselskaber, der varetager henholdsvis uddannelse og konference. Hvor LO-
skolen tidligere var drevet af en ukuelig idealisme - der fx gav sig til udtryk i form
af et afslag pa at udleje bygningerne til den kommercielle virksomhed IBM - har
man nu anlagt en mere pragmatisk linje. Konferencedelen profilerer sig i dag med
det nye navn Konventum, som skal signalere abenhed overfor alle kundegrupper.
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skulle uddannes til bedre at kunne tage del i landets demo-
kratiske debat. For at gore det attraktivt at tage pa kursus og
dygtiggore sig, ville man tilbyde kursisterne de bedste facili-
teter. De skulle have et sted i saerklasse. Naturskenne omgi-
velser, speendende arkitektur og god kunst. Goder, der ellers
normalt var forbeholdt overklassen. Tanken var, at stedets
kunstneriske og arkitektoniske oplevelser ville fremme den
menneskelige udvikling, der, gennem aben debat og faglige
diskussioner, skulle foregé pa skolen. Og sa skulle der vere
noget ordentligt at se pa, ovenpa den intense undervisning.

Karen og Ebbe Clemmensen var, sammen med Jarl Heger, de
arkitekter, der skulle skabe rammerne for de storstilede visio-
ner. Byggeriets ikke-hierarkiske karakter med det forgrenede
net af korridorer og sma opholdspladser, byder pa forskellig-
artede rumlige oplevelser. Kantinen er et af de steder, hvor
skoleledelsens ideer kommer tydeligst til udtryk: Tre gange
dagligt medes man her over méltiderne, midt mellem det
imponerende panoramavue over QOresund og Damgard-
Serensens skulpturelle tremmevzaeg. Man sidder selvielgelig
pa FDB-stole — de gedigne, danske designmebler, som FDB
fra slutningen af 1930’erne begyndte at producere s billigt,
at almindelige mennesker ogsé fik mulighed for at kebe arki-
tekttegnede mobler af ordentlig kvalitet. LO-skolens visioner
la i forleengelse af FDBs designrevolution. Kvalitet og kultur
til folket.

Som et moderne Gesamtkunstwerk foregriber LO-skolen

den bygningsintegrerede kunst. Her indgar kunsten som en
vaesentlig brik i det store, velkomponerede hele. Men LO-
skolen rejser ogséd spergsmal omkring kunstens funktion.
Hvilken rolle spiller kunsten i det massive forseg pa at forme
stedets brugere? Kan man designe sig til den frie tanke?
Skolen har bevidst undgéet at indkobe politisk kunst og andre
verker med entydige og moraliserende budskaber. Men vil
kunstverkerne ikke uundgéeligt blive afleest som en del af den
politiserende ramme, de indgar i? Eller kan kunsten, hvis bare
den er abstrakt eller konkret som Henning Damgard-
Serensens, opleves isoleret fra konteksten?

Den 252 m? store loftsudsmykning i konferencesalen knytter
direkte an til arkitekturen. Den komplekse komposition af ra
fyrretraeslister henviser til bygningernes labyrintiske forlgb,
lige som det ra trae korresponderer med den blotlagte
temmerkonstruktion i feellesarealerne.




BRERERE HE

BINSRNRERERS

e - FUNER AR IRREREERRENRERRE

I
, .:.::_u,.:::::..::__.::.._:._::_._,
REEERRRRRRNRRRERECRRAERA TR RRRRRRRRORNRRRnR) B
s |
s I ) § _..
SERRRRERERLLEEELEL L ECEL TP T T 2 o

T m_m_.u__.q....._____..._..__._.._...__.l dmer
SRULELERE LUV EERTT T (LT [TTTTTTT) i

:____:==::_::::_:::-:.
-_“mnd_mmmw“mq_u_._._..__.._.._...j_._EJ

FTEREINER R INRERRARRRE NARNRARRRANN

e e i



Henry Heerup
(1907-93)
Legedage

1969

8 litografier med tilhgrende forord
44 x 51cm. Oplag 100 + 25
Skallebglle Skole

Kelstrupvej 84

5492 Vissenbjerg
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Pa Skallebelle Skoles lille skolebibliotek haenger Henry
Heerups litografiske serie Legedage fra 1969. Motivernes
staerke kulorer gentager sig i de farvestralende letleesnings-
hafter pa bogreolerne. En skoleklasse er blevet sluppet los.
Bornene griner, leger og laeser. Her moder kunst og hverdag
hinanden: De litografiske verker og det visuelle virvar, der
hersker pa biblioteket, kleeder pa forunderlig vis hinanden.
Heerup ville sikkert have bifaldet den uhgjtidelige placering

og den skodeslose ophaengning.

Seriens otte litografier suppleres af endnu et grafisk blad, For-
ord, der 1 korte saetninger forklarer hvert sceneri. Man forstar,
at der er tale om erindringsbilleder fra kunstnerens barndom:
Lille Henry korer pé cykel, far prygl af skolelaereren og
bekemper som en tapper ridder overdimensionerede vegge-
lus i barndomshjemmet. Gode og darlige minder side om side
— alle visualiseret i Heerups forenklede, letafleeselige billed-
sprog med de karakteristiske rundede former, det flade rum,
de sorte konturer og den klare kolorit. Det minder om siderne




fra en malebog, hvor et barn sirligt har udfyldt felterne med 73
rene, steerke farver.

Legedage tager som mange andre af Heerups varker afsat i
kunstnerens egen naere virkelighed. I en stor del af sine vaerker
skildrer han dagligdagen og sin familie. Tit blander han hver-
dagssituationer med fantasifulde elementer: I Legedage ser
man fx en sporvogn med menneskeligt ansigt og en regnelae-
rer fremstillet som en redgledende djevel med hale og horn.




SERALDEMAKL & SEHAL DK MAOIFELY

M v L%l Lor) eBhrpldags )l brs, T Fuspaar Jaec iblac ot Bowee Den, O Helde Lo Scns

Skl phs nich: =Shnkmaidkos baer Maicece e, oo Meknaln leden Lo, Tata o T
Fdeos i Tiwe o Jéod m T vws vp Freaawcd T Brae Blacld Jo B fleas o Sk
Fui, loghedz Br Sl Bor Br lopc Jbdc Mewrer dcdwredr Mo S v Dde 236 T
il Lt Med. Jegn Sazisr Dhwrkes Upoadber Jac. Zibees Barranks Lewi S wialdecwald  §e-
sy Hu 2l FEm wrags FioaRsniverks Tie d4r Reder Freedi Dy ke Heddepem, 2396 Pedis
Kieromrke B Lbe e'vordi =l Heils biad Goemr Heoere, Sspeowr el Moewor Un Soaddsd
Fler Poreaen. Lojmerty Kibgplrgg wMD Kioeesrks Br Ligeid o Te Faroeds Blnbe Srip T Fobe
MNea Tav-m- rg Arperee Maee Dhnepr Gk e Hesar 0o v

el L L]

voduwa darra Sebbd vy rgen Sebbd, Her wi Jendend oed Macaa=a wFoodiae s she vur Hges,
ar] ra Takki bl Taisdanees: cea’ thafis Tk Kes: Wl Her ko, Baesaer Fooclozain Henbereen
Izzm:. Hewss Oweerodle Felbic Uefm gaans Gefeoadlepen )2 Ogui 1Deeei aees Sheieldir
Mrapsder. Srdbd | Hids Dssedd & 22 Mens Fwr] seey cdear Tasle 1 Gizwds ol apE
Tillwrnb: @ ¥ senisapln A8 Lo on g Deng Jopem, 4z L ol Ao, Foriebd I Bgeoibye 100
dn Fenliy Dec Lwe ksl Jirma Do Meonbps Arobr Mleer De Frise Tt Wen Flas e Theen
Elaaderasiy Sl e Waagies ) Forgied or & Winx Podspdsber see Jzrics, o eop U= 2
s i brwr Jarre

E%¥All ER B™M _HEOHE®T acswon: imssawerardy

Far firaieek o ¢ digkbe Tioe FAe oy pee sodgee. eosfar 2o Brehroume . o Sonkiodoedy
2.7 Er eixjds | Oedir Ferelde croode Bhe 2iedidg rdekaeiads Horaliesr S adeleers Tt
aeigs Abadaci Klailik Beed Facmcercs Wegigked, lepped rp Frol QB3 Bwr S4el serr Bxe lige
reml Hemd e Shal by 1o fm 2lm oeroghs Bod o Tked ) Er ez JSdaskd iflap dadlens wao
o kb Kar dem enoegen Keoop en BuakEeredls dapanni iad §oakee " Fap Tora eren Eboane Bosi
Hai Mo ebe Fiaasessn s Sled T Gl coss see g Biolee own Ehe Lods dy Lok af rc Tilfald g
bid, TEdcipisdkee mar e Lew, Macshlmm Lpeo Fieo, Godiels Biel g Peee B A1 koo,
Lot o [o D dee Bake, Ddeea, Caata Tlierest Tzp thbs ol Glozoe eSclkreseemes, = dpra-
e Ydmww Feepeodor e rabealedip, w0 Fekr, 10 Dides, B feba il e Dediel lbsernser
L n Zunpn S, Bacerd 1 oes langurak, Of Wi Poreoocer bz on Brom 2 e Lueoisds, brerm
Drd Klunas fre, S “daler ¥ leedier akle Lleag Fares ik 08 ok Hwr ap Cila Furr pan e
Momprea) dim B el oeremer plodese Feeos pes Fee v el el rokiingg Pneees bl Graes
ets 53 M Ty Skl Lees

AETEE dEEELD Y

a4

Legedage blev skanket til Skallebolle Skole i 1970 som led i
Statens Kunstfonds indsats for at f4 kunsten ud i hele landet —
ogsa til de egne, hvor folk havde langt til museerne. I en kul-
turpolitisk redegorelse fra 1969, som den davaerende minister
for kulturelle anliggender Kristen Helveg Petersen stod bag,
kan man leese om den kulturkleft, der skabte debat 1 sidste
halvdel af 1960’erne. Redegorelsen presenterer visioner om
at gore kunsten mere tilgeengelig, bade i bogstavelig og over-
fort forstand. Befolkningen skulle opleres 1 at se pa kunst. "I
alt for mange egne i provinsen har man ingen mulighed for at
fa daekket sit behov for at se billedkunst”, konstateres det. Sta-
tens Kunstfond understottede de kulturpolitiske visioner ved
at placere store mangder grafik pa skoler og andre offentlige
institutioner i hele Danmark. Nu fik ogséa de borgere, der ikke
kom pé landets museer, adgang til god kunst. Senere 1 Statens
Kunstfonds historie 22ndrede forholdet til befolkningen sig
markant, og i dag bygger det pa en langt hgjere grad af bru-
gerinddragelse og medbestemmelse. Men i 1970 var missio-
nen klar: Staten kunne bruge kunsten som redskab til at give
befolkningen et kulturelt loft.

Maleriet Elskende par i hjerteskoven fra1963
tilherer Gladsaxe Kommune, hvor det haenger
pa radhuset.

Heerup skrev flere sma tekster om sin praksis
- her kan man eksempelvis laese om hans
skraldemodeller, sokler og stenbrokker.

Heerup gentog ofte sine motiver. Gavimaleriet
Svanemor, som er skabt pa baggrund af et lito-
grafisk tryk med samme navn, findes eksempelvis
bade ved Barnehuset Reberbanen i Viborg, som

ses nedenfor, og i Nykabing Falster.




Som kunstner var Heerup en oplagt eksponent for Statens
Kunstfonds dannelsesprojekt. Han var ikke optaget af kun-
stens originalitet; han ville hellere na ud til et stort publikum
end skabe eliteer kunst til museerne. Ud over at male oliemale-

rier og lave skulpturer, tegnede han derfor ogsa frimaerker,

receptkuverter og plakater, designede kaffedaser, platter og
logoer, illustrerede boger, malede gavlmalerier og produce-
rede grafik i sa store oplag, at ogsa almindelige mennesker

11976 designede Heerup en dase, som aret efter
udkom som den tiende i reekken af kunstdaser fra
Irma. | perioden 1970 til 1991 udgav supermarkeds-
kaeden 27 forskellige kunstdaser. | 2010 blev daserne
relanceret med fire nye skabt af samtidskunstnerne
Tal R, Kirstine Roepstorff, EImgreen & Dragset og
Julie Nord. Siden er der udkommet en kunstdase om
aret med motiver af henholdsvis John Kgrner, Randi
& Katrine, Eske Kath og i 2014 Julie Nord.

Bade Heerups skrot- og stenskulpturer vidner om en
seerlig besjaelingstrang: Han var altid pa udkig efter
materialer og kasserede genstande, som han
vaekkede til live i nye konstellationer. Her vaerket
Strygebraetcollage med blandt andet strygebraet,
trafikskilt, kapsler og bildele.

Herunder: P4 kunstmuseet Louisiana findes en fin
samling af Heerups granitskulpturer - placeret i et
frodigt havemiljg, som med lidt god vilje kunne

minde om kunstnerens vildtvoksende kolonihave.




Heerup arbejdede udendars stort set aret rundt:
Om sommeren med maleri og skrotskulpturer og
om vinteren med at hugge granitskulpturer. Det
fysisk kraevende arbejde med stenene kunne
holde ham varm selv i frostvejr.

kunne fa rad til at kebe hans naivistiske motiver. Hans frem-
stillinger af det velkendte, danske hverdagsliv og de nere rela-
tioner gjorde ham atholdt og eftertragtet i den brede befolk-

ning. Heerup var om nogen en folkelig og folkekaer kunstner.

Ud over hverdagen kredser mange af Heerups verker ogsa om
det helt grundleeggende: kerligheden mellem mennesker, li-
vets videreforelse og naturens urkraft. Menneskene i det saerli-
ge Heerup’ske univers er sunde og harmoniske. De danser, el-
sker og omfavner. De lever i pagt med naturen omgivet af dyr
og planter. Heerup var ikke optaget af sin samtids hektiske liv:




Her er ingen osende biler og store fabrikker, ingen fortravlede
mennesker pa vej til arbejde. Til gengeeld er her masser af
symboler. Heerup havde et helt register af symboler, som han
anvendte igen og igen: Hjertet, hjulet, nissen og fostret var
blandt de foretrukne. Med deres naive, utopiske elementer af-
spejler veerkerne Heerup som en verdensfjern dremmer — et
billede, som han ogsa selv var med til at understotte. Han blev
kendt som en karismatisk original, der gik med nissehue og
skabte sine verker i en vildtvoksende kolonihave i Redovre
omgivet af skrotbunker, granitskulpturer og omstrejfende
katte.

Pa skolebiblioteket i Skallebglle tilbyder Heerups farvestra- 77
lende litografier en kunstnerisk oplevelse til de bern, der lof-

ter blikket fra bogerne. Med deres letafleselige motiver for-

teeller veerkerne historier lige som bibliotekets lange reekker

af eventyr og bernebgger. Otte sma visuelle historier om en

barndom for laenge siden og langt fra den lille fynske landsby.

Men samtidig historier, som med deres klare billedsprog og

gengivelsen af de hverdagslige situationer, kan appellere til

bernenes fantasi og identifikation lige som bogreolernes

populare beger Villads fra Valby, Karlas kabale og Vitello

Jar en klam kereste.




Paul Gadegaard

(1920-96)

Uden titel

1970-73

Bemalede vaegge og loft
og olie pa traerelieffer
Vaegudsmykning ca. 100 m?2
Relieffer ca. 150 x 900 x 2 cm
Aabenraa Statsskole
Forstallé 14

6200 Aabenraa
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I starten af 1970’erne pregede store kulerte felter forhallen
pa Aabenraa Statsskoles skolehjem. Orange, gule, rode,
gronne, bla, hvide og sorte former bredte sig fra vegge til loft
og forvandlede rummet til et stort abstrakt maleri.

Nogle ar tidligere, i forbindelse med opforelsen af bygnin-
gerne, havde skolens rektor kontaktet Statens Kunstfond med
et onske om at fa stotte til kunstnerisk udsmykning, heri-
blandt en "vaegfast dekoration”. Det endte med, at Paul Gade-
gaard fik lov at udsmykke elevhjemmets forhal og skolens
kantine — ogsa selvom han afslog at lave en skitse forud for
opgaven: "Det abstrakte begreb skitser er uforeneligt med mit
arbejde”, skrev han kontant i et brev til kunstfonden. De
bemalede relieffer i kantinen er i dag eneste levn fra Gade-
gaards farvestralende udsmykning. Skolehjemmet er for
leengst solgt fra, og det store veegmaleri findes ikke leengere.

Sadan gik det for de fleste af Gadegaards omfattende udsmyk-
ninger — kunstverker, der var sa taet forbundne med arkitek-
turen, at de ikke kunne medbringes i forbindelse med flytning
af de virksomheder og institutioner, de var skabt til. Med den
stramme geometri og de klare farvers erobring af rummet
treekker verket fra Aabenraa trade helt tilbage til 1950’erne,
hvor Gadegaards forste udsmykninger blev til.

11957 gik Paul Gadegaard i gang med sin karrieres mest
omfattende og radikale vaerk: En totaludsmykning af skjorte-
fabrikant Aage Damgaards fabrik Angli i Herning. Fire ar
tidligere havde Gadegaard dekoreret kantinen i Damgaards

gamle lokaler lzengere ned ad vejen, men denne gang fik

kunstneren lov at indtage &ele bygningen: Systuer, kontorer,
gangarealer, kantine og toiletter skulle udsmykkes.
Et 2.500 m* stort areal.

De nzste tre ar havde Gadegaard sin daglige gang pa fabrik-
ken. Han spiste frokost med sypigerne og fik husets handvzer-
kere til at hjaelpe sig med at male og konstruere. De byggede
nye kontormebler med skave vinkler og skriveborde, der
hang i wirer ned fra loftet. I 1960 stod fabrikken feerdig. "‘Den
sorte fabrik’ blev den kaldt. Udefra var bygningen som dyppet
1 sort maling, bortset fra vinduesrammerne, der var malet i
forskellige klare kulerer. Som et varsel om det farveorgie, der
fyldte fabrikkens indre. Her bredte farverne sig overalt: Fra
lofter, ned over vaegge, hen over skriveborde, skabe og skuffer,
pa tvers af dore, vindueskarme og lamper. Midt i det hele sad
fabrikkens syersker og administrationspersonale og udferte
deres arbejde. Gadegaards kunstvaerk var ikke bare noget, de
ansatte kunne kigge pa — men noget, de var omgivet af.

Et gennemfort milje. Farver alle vegne.

I januar 1964 bragte Familie Journalen en artikel om Gade-
gaards fabriksudsmykning. Her blev en af de ansatte, fru
Urban Larsen, spurgt, hvordan hun trivedes i farveorgiet:
"Den forste dag var det jo, som om man havde stedt hovedet
... pa enregnbue! Nu synes jeg, det er pragtfuldt! Man bliver i
godt humer, nir man kommer om morgenen”. Trods begej-
stringen kunne fru Larsen imidlertid ikke forestille sig at ind-
rette sig med lige s mange farver derhjemme: "Uha, nej, hvad
tror De dog, min mand ville sige ...?!”, svarede hun bestyrtet
pa journalistens sporgsmal. Ikke alle veerdsatte dog Gade-




Billederne pa denne og pa folgende side giver et godt indtryk af
omfanget af Gadegaards totaludsmykning af Anglifabrikken. Bade
kontorpersonale og sypiger matte finde sig til rette i de pangfarvede
omagivelser - og vaenne sig til, at kunstneren gennem flere ar var en

fast del af huset med sin pensel og malerspand.

Foregaende opslag og modstaende side: Sterstedelen af Gadegaards
udsmykning pa Aabenraa Statsskoles tidligere skolehjem er gaet tabt.
Forhallens enorme maleri findes ikke laengere - men reliefferne i
kantinen er bevaret. | dag haenger de dog i et andet lokale.

| en erindringsbog fortaeller Aage Damgaards
hustru, Bitten Damgaard, om Gadegaards udven-
dige udsmykning af ‘den sorte fabrik’: "Men da
han sa malede alle vinduerne i forskellige farver,
saledes at et vindue kunne veere i tre-fire forskel-
lige farver, da blev der ramaskrig. En dag, Aage
stod udenfor bygningen, kom en mand hen og
skaeldte ham ud, fordi han havde vandaliseret
Niels Krgjgaards smukke fabrik. Sa spurgte Aage
ham, om han aldrig havde prgvet at bygge. Joh,
det havde han da. Om han sa ikke vidste, at den
slags altid bliver dyrere, end man havde forven-
tet. Det forstod manden ogsa. Sa sagde Aage til
ham:’Kan du sa ogsa have forstaelse for, at jeg
ma bruge mine malerrester?’. Senere kom man-
den tilbage og var i mellemtiden blevet begej-
stret for de kulgrte vinduesrammer: ’'Du Damga-
ard, vil

du love mig, at du aldrig nogen sinde maler

de vinduer over?’, sagde han.”







gaards udsmykning, og det kradse, farverige univers ma for
nogle have veret en anstrengende kulisse at arbejde 1. Ogsa
selvom kunstneren pa udvalgte steder forsogte at tage hensyn
til arbejdernes behov. Kantinen blev eksempelvis holdt i en
mere afdeempet tone. "Den halve time, de har fri, skal de ha
fred”, forklarede hani et interview i 1957.

Gadegaard arbejdede med den konkrete kunst. En kunst, der
ikke skulle forestille eller kommentere noget, men som i ste-
det byggede pa konkrete visuelle bestanddele: farve, linje og
flade. Han sammenlignede sine veerker med moderne jazzmu-
sik. De skulle veere musik for gjnene, sagde han. Gadegaard
havde faktisk ogsé ensket, at Miles Davis’ eksperimenterende
og atonale jazz skulle stromme fra fabrikkens hojttalere. Det
modsatte arbejderne sig dog.

"Den sorte fabrik’ blev allerede i 1965 for lille til den ekspande-
rende skjorteproduktion, og efter udflytningen til en ny cirkel-

formet fabrik udenfor byen gik Gadegaards udsmykning tabt. 83
Kun ved at studere gamle fotografier, kan man for alvor forsta

udsmykningens omfang. Og forst ndr man tenker pa, hvordan

traditionelle fabrikker og arbejdspladser ma have set ud i

1960’ernes Herning, forstar man radikaliteten af hans vark.

Da Gadegaard i 1957 tog imod opgaven at totaludsmykke
Anglifabrikken, havde han begejstret proklameret: “Jeg skal
faneme lave Danmarks storste socialrealistiske maleri!” Ikke
som kunsthistoriens socialrealistiske fremstillinger af sve-
dende arbejdere. Men socialt fordi det skulle udspille sig i det
arbejdende menneskes hverdag, hvor bade mennesker og
maskiner ville indga i udsmykningens samlede komposition.
Og realistisk fordi det skulle tage udgangspunkt i kunstens
eget sprog: farver, linjer og flader. Intet forseg pa at veere
noget andet, ingen illusionistisk rumlighed. Gadegaard skabte
béde i Herning og i Aabenraa en konkret rumlighed: Maleri,
der udfolder sig i rummet.

Herunder og fglgende opslag: En del af det originale interigr fra 'den sorte fabrik’
er i dag bevaret i designskolen TEKOs administrationsafdeling i Herning. Skolen
havde efter Anglifabrikkens endelige lukning i 1973 overtaget den runde byg-

ning, hvorefter Gadegaard udsmykkede en mindre del i slutningen af 1970’erne.
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Willy @rskov
(1920-90)
Uden titel
1972-73

07

Skulpturgruppe i fire dele
Bemalet rustfrit stal

303 x250x135cm
100x75x75cm

18 x 165 x148 cm

100 x 655 x 118 cm
Stadsbiblioteket

Lyngby Hovedgade 28

2800 Kgs. Lyngby
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”Sjeeldent, om overhovedet, har man i de senere ar staeti et
nyt, storre udenders rum med et skulpturelt komsammen,
hvor former og farver lever i et sa tvangfrit og festligt lag som
her.” Kunstanmelder Ejgil Nikolajsen, Berlingske Tidende, september 1973

En langstrakt skulptur skifter farve fra merkebla til gron,
orange, gul, lilla, gren og lysebla, mens den ormer sig afsted
hen over pladsen. Med sit linezre, rytmiske forleb minder den
lidt om et skavt gelaender. Den leder os pa vej mod tre andre
skulpturer, for den selv afsluttes i en morkegron klods, et
punktum. Eller maske neermere et komma, for klodsen straek-
ker sig en smule, som om den forseger at fortsette skulptu-
rens lette, legende bevaegelse lidt endnu.

Vearket indgar i en udsmykning i fire dele skabt af Willy
Orskov i starten af 1970’erne. Den star foran bernebiblioteket
pa Stadsbiblioteket i Lyngby pa en terrasse, der oprindeligt
var vesentligt bredere end i dag. Bygningens arkitekter Tyge
Holm og Flemming Grut havde gnsket, at der blev opstillet
nogle skulpturer, "der pa naturlig made kunne indga i den
oplevelse af @stetisk art, som de besogende forhabentlig vil

fa, nar de feerdes pa arealet omkring bygningen.”

Udsmykningens tre mindste skulpturer er farvestralende og
legende i deres udtryk. De star i kontrast til den fjerde: En
stor, hvid skulptur, der star for enden af pladsen som et rum-
ligt tegn. Den har et let udtryk, selvom den bestér af 800 kg
stal. Trods den hvide skulpturs monumentale storrelse er den
firdelte skulpturgruppe i sin helhed antimonumental. Veer-
kerne er spredt ud over pladsen. I venstre side star en kompakt
rod skulptur med farvestralende udvakster. En svirreflue
undersgger den, som var det en stor blomsteropsats. Skrat
overfor ligger et gult plateau fladt pa jorden. En firkantet o.
Tre organiske former er udhulet i den, og hullerne er malet i
en klar bla farve. Nar solen lyser skarpt, kastes kantens
skygge ned i det bld og danner morkere blatoner.

I stedet for et samlet monument har Orskov skabt et skulptu-
relt forlgb, en bevaegelse hen over terrassen. Skulpturerne er
ikke heaevet op pa sokler, men star fladt pa fliserne. De befinder
sig nede i det hverdagslige rum ved siden af os, sammen med
os. Med sine skave vinkler, organiske former og staerke farver
giver udsmykningen bygningens rette linjer og grasorte toner
modspil. Skulpturerne indbyder til leg, bevagelse og bero-
ring: Kravl under, traed op, kig ned, leb omkring, tag fat!
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Ud over at arbejde i klassiske skulpturmaterialer som bronze,
marmor og jern, var QOrskov ogsa optaget af at eksperimen-
tere med nye materialer. Han lavede skulpturer af billige hver-
dagsting som gummi og plastik — og endda noget sa uhind-
gribeligt som luft. I naesten 20 ar arbejdede han med sine
sakaldt pneumatiske skulpturer: Cylindriske former af gum-
mistof, som fyldes med luft, til de star ranke foran os. Nogle
med indsneringer, klemmer eller knuder. Nogle med farvede
partier. Nogle naesten arkitektoniske i skala, andre i menne-
skelig storrelse. De pneumatiske skulpturer forholder sig til
tid og proces. I modsatning til traditionelle skulpturer rum-
mer de et forleb, en cyklus: De pustes op, de rejser sig, de star,
luften lukkes ud, og de synker sammen. De pavirkes af deres
omgivelser, reagerer pa forandringer i lufttryk og temperatur
og finder aldrig en endegyldig form. Falder temperaturen i
lokalet, mindskes lufttrykket i skulpturerne, og de svajer lidt
eller falder en smule sammen.

Willy Orskov var ogsa teoretiker og udgav flere vaegtige
bidrag til dansk skulpturteori. Qrskovs teoretiske og prakti-
ske virke foregik sidelebende og pavirkede gensidigt hinan-
den. I bogen Den dbne skulptur og udvendighedens cestetik tra
1987 beskriver han en ny form for skulptur, der udvikles i
1960’erne. En skulptur, der ikke er figurativ og altsa ikke
atbilder genkendelige detaljer fra den omkringliggende ver-
den. En skulptur, der ikke tager afset i symboler, historier
eller i kunstnerens sjeleliv. En skulptur, som ikke forestiller
noget, men som bare fremstiller, stiller sig frem som form,
farve og forleb. Orskov beskriver, hvordan den abne skulptur
“traeder ud af det optisk-illusionistiske billedrum og ind i det
fysiologiske rum, sanserummet, kropsrummet. I stedet for




Stor pneumatisk skulptur ved kunstnerens
hus pa Bogw i 1969.

De pneumatiske skulpturer er skrgbelige og
vises kun sjaeldent, men i 2012 kunne man pa
Sorg Kunstmuseum se en stor del af dem pa
udstillingen Bgjninger. | sin bog Objekterne har
Drskov beskrevet disse oppustelige skulpturers
tidslige pointe: “Tidspunktet for rejsning savel
som tidspunktet for fald ligger billedlig talt
indenfor horisonten. Og disse to tidspunkter
tilsammen rejser en parentes - et tidsrum -
indenfor hvilket objektet 'finder sted’.”

11968 udstillede Willy @rskov pa Det Danske
Hus i Paris, og den store hvidlakerede alumi-
niumsskulptur Vaeg med udlebere fra samme ar
fik en prominent placering pa Champs-Elysées.
Skulpturen tilhgrer i dag Statens Museum

for Kunst.

Modstaende side:

Willy @rskov udfordrede skulpturbegrebet
bade i teori og praksis. | videnskabsfilosofiske
vendinger og med diagrammer, der kunne ligne
noget fra en matematikbog, argumenterer han
omhyggeligt for sine pointer, som det fx ses

i det viste bogopslag.

Nederst: Pa billedet fra 1973 kan man se,
hvordan skulpturerne ved barnebiblioteket
oprindeligt var placeret pa terrassen, der
dengang var veesentligt bredere end i dag.







som tidligere at atbilde menneskekroppen eller referere til

den som struktur i en billedrumlig opbygning, bliver skulp-
turen nu kroppens modpart og modspiller.” Orskov argumen-
terer for, at den abne skulptur er dben overfor enhver betrag-
ters egen fortolkning og derfor ikke kraever en titel, en 'nogle’.
Som skulpturerne ved Stadsbiblioteket i Lyngby: Selvom de
maske nok kan vere svare at forsta — hvad forestiller de?
Hvad vil de der? — er pointen netop, at der ikke er noget at
forstd. De skal ikke afleeses, tolkes eller bruges en pa bestemt
made. Orskov har derimod ensket at skabe et abent skulp-
turelt forleb, som vi hver iszr kan forholde os til pa vores

egen made.
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Lise Skytte Jakobsen

Hvad enhver
borgmester bor
vide om kunst1i
det offentlige rum
Om forandringer1
kunstveerkets status
og publikums rolle
siden 1964

"I virkeligheden er der ikke noget, der hedder kunst. Der er
bare kunstnere. (...) Der er ikke noget ondt i at kalde alt det,
de har lavet, for kunst, nar vi bare husker, at ordet betyder
noget meget forskelligt til forskellige tider og pa forskellige
steder.” E.H. Gombrich: Kunstens historie, 1989 (1950, s. 3)

Elevatorkunst — fra objekt til begivenhed

I Jylland, foran Holstebros gamle radhus kan man hver dag kl.
10 opleve et forunderligt syn. Fra en dbning i brostenene sky-
der en tynd kvindeskikkelse sig op. Hun siger ikke noget, men
dagen lang star hun pa sin lille vogn og lader sig bese og
beundre. KI. 21 forsvinder hun igen ned i dybet, hvor hun til-
bringer natten i fred for merkemend og tyveknagte. Den-
gang hun var ung, kom byens borgere med madpakker til
hende, sa hun kunne fa lidt huld. Nu har de fleste accepteret,
at sadan ser hun altsa ud. P4 YouTube kan man se, at der
indimellem er nogen, der ligefrem klapper ad hende, nar hun
gor sin daglige entré.

Det er ellers ikke almindeligt at klappe ad billedkunst i det
offentlige rum, og den omtalte dame, der gar under kalenav-
net ‘Maren’, er netop en skulptur, Kvinde pa kerre (1942-63),
at den schweiziske skulpter Alberto Giacometti. Men Holste-
bros kunstneriske vartegn er heller ikke helt almindeligt.
Behovet for med tiden at passe ekstra godt pa skulpturen har
blandt andet forandret oplevelsen af figuren pa en made, der
svarer til en generel udvikling i kunstbegrebet fra midten af
1960’erne til 2014. Fra Giacomettis skulptur blev stillet op i
1965 til i dag, hvor hun er udstyret med elevator og besogs-

tid." Det er en udvikling, der overordnet gar fra opfattelsen af




kunstverket som en statisk udsmykning til en ’begivenhed’,
der finder sted i et samspil med publikum. Samtidig markerer
arstallene en periode i kunsthistorien, hvor installationskunst
og performancekunst har holdt deres indtog. Erfaringerne fra
disse handlingsorienterede kunstformer har pa afgerende vis
pavirket den méde, hvorpa kunstnere nu ofte arbejder med
relationen mellem kunstverk, sted og publikum. Det er derfor
sigende, at det nye kunstneriske vartegn i Aarhus pa toppen af
kunstmuseet ARoS ikke blot er en genstand, man kan ga
rundt om, men en mangefarvet udkigspost, publikum gar
rundt z. Den dansk-islandske kunstner bag Your rainbow pano-
rama (2006-11), Olafur Eliasson, har i mange sammenhznge
gentaget sit mantra om at lave kunst, hvor folk "ser sig selv
sanse”. I Eliassons regnbue far man sa at sige et filter for
gjnene, s man bliver meget bevidst om, at Aarhus opleves
gennem noget. Byen er med andre ord iscenesat.

Samtidskunstprojekter til det offentlige rum anno 2014 bliver
saledes sjeeldent blot udtenkt som smukke objekter, men ogsa
som virkningsfuld scenografi, der leegger op til, at livet leves,
ikke bare omkring kunstvarket, men med det og 7 det. Kunst-
nere arbejder generelt meget bevidst med aktivt at skabe for-
bindelses- og maske forundringslinjer mellem det sted, den
geografi og den kulturhistorie, hvor verket er taenkt til, og
de mennesker, der bruger kunsten.

I Ringe pa Midtfyn har man diskuteret planerne for et nyt
kunstverk, som alle haber kan blive et tillobsstykke og var-
tegn for byen. Arkitekt og kunstner Poul Ingemann, som Sta-
tens Kunstfond har udpeget til projektet, har foreslaet en 60

Alberto Giacometti:
Kvinde pa kaerre,1942-63
Holstebro Radhus

Olafur Eliasson:
Your rainbow panorama, 2006-11

ARO0S Aarhus Kunstmuseum

meter lang ’baenk’ i hvid beton, der skal sta ved Ringe Se.*
Som man kan se i skitseforslaget, er beenken delvist opdelt i
overdekkede nicher, der understreger dens karakter af at
vere scenografi for folks mede med stedet, hinanden og natu-
ren. Der er tale om en form for iscenesattelse, hvor det sam-
lede anlaegs udformning gor én bevidst om, at man ikke blot
gar i ét med omgivelserne, men iagttager verden fra en posi-
tion. Ens blik og tilstedevarelse er pa den vis ‘'medieret’.

Lige som udsigten fra regnbuen i Aarhus.

Det er imidlertid ikke kun veerkerne, der @ndrer sig. Ogsa
vores forudsetninger for at opleve kunst i det offentlige rum
er under konstant forandring. Kunstvarker betyder ikke det
samme for alle mennesker til alle tider, lige som en del af de
kunstneriske betingelser for at lave kunst er meget forskellige
fra 1964 til 2014. At rose et kunstnerisk udtryk for at vaere
‘tidlest” eller "eviggyldigt’ er derfor noget vrovl. Kunstverker
er pavirket af savel den tid og de betingelser, hvorunder de er
skabt, savel som af den situation, hvori de opleves.

"Maren’ 1 Holstebro er ikke blot forandret, fordi Giacomettis
verker med tiden er blevet milliondyre investeringsobjekter,
og hun derfor ma have "cab-in’ til natten, men ogsa fordi man
filmer hende, viser resultatet pa YouTube, Instagram og
Snapchat eller laver en loge i hendes navn og skriver et musik-
stykke til hendes @re.” Hun er med sin pa én gang solide og
skrobelige fremtoning ikke blot et sindbillede pé et grundleg-
gende menneskeligt eksistensvilkar — som er et klassisk bud
pa fortolkningen af Giacomettis karakteristiske figurer.
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Kvinde pa kerre er ogsa et veerk, der er kommet til at symboli-
sere en rekke vesentlige omvaltninger i de seneste 50 ars
toneangivende kunstteoretiske positioner og ikke mindst 1 bil-
ledkunstens mulighed for at spille en rolle i borgernes liv. Det
galder for billedkunst generelt, ndr vi moder den privat eller
pa udstillinger, men maske isar for de ambitioner, der praeger
brugen af kunst i samfundets mere eller mindre felles rum,
hvor inventaret ikke besluttes af den enkelte, men ofte er
resultatet af beslutningstagere, byplanleggere, donatorer,
kunstnere, radgivere og borgmestres forenede kraefter,
kunstsmag og kompromiser.

Udviklingen fra primzaert at forsti og bruge kunst alene som et
objekt, der vaekker til eftertanke og visuel forngjelse og til at
blive opfattet som udgangspunkt for en handling, noget der
finder sted, er fra et kunsthistorisk synspunkt helt centralt for
fortellingen om de seneste 50 ars diskussioner om, hvad
kunst kan og skal. Der er imidlertid ogsa mange andre vigtige
begreber og diskussioner at holde sig for gje, nar man engage-
rer sig i, hvad man som individ og som samfund kan bruge
kunst til. Med bevagelsen fra objekt til begivenhed som over-
ordnet ramme vil artiklen her prasentere en rekke af disse
positioner. Det sker forst og fremmest med udgangspunkt i
analyser af konkrete kunstverker og udsmykningsprojekter
og kun i mindre grad som prasentation af udvalgte kunstteo-
rier. Teksten er koncentreret om skulpturelle veerker i det
offentlige rum i Danmark, men tager afstikkere til andre

genrer i ind- og udland.

Negative monumenter — mindesmarker og magt

En del af kunstens funktion i det offentlige rum har altid
veret at agere mindesmarke. Opforelsen af monumenter til
are og erindring for samtidige og fremtidige generationer om
beundringsverdige personer eller ubzrlige begivenheder er
imidlertid en ganske seerlig udfordring i et moderne demo-
krati. For hvor der skabes monumenter, udeves der magt. Det
gjaldt, dengang eneveldskonger fejrede sig selv med en ryt-
terstatue, men det gaelder ogsé i en globaliseret samtid, fx nar
ofrene for terroraktioner skal mindes. At opstille monumenter
handler om mere og andet end at erindre om fortiden. Det
drejer sig ilige sa hoj grad om at ville fastholde et bestemt
billede af historien, som vil preege fremtiden i forhold til, hvad
der har veerdi — og hvad der skal glemmes. Det at lave kultu-
relle vidnesbyrd henger noje sammen med aktivt at give
indtryk af en kulturel selvforstaelse.*

I Norge har man valgt at mindes massakren pa gen Utoya ved
et kunstnerisk monument, der meget tidstypisk illustrerer
behovet for at kunne markere uden at ville dominere. Den nor-
ske stats fagudvalg for kunst i det offentlige rum har udpeget
den svenske kunstner Jonas Dahlbergs projekt, hvis mest
markante trak er at gennemskaere en landtange overfor Utoya
ved at fjerne 1.000 kubikmeter sten. Herved skabes et dbent
’sar’ 1landskabet, og der opstar en sigtelinje og et udsigts-
punkt fra fastlandet til gen. Projektet blev valgt blandt 300
indkomne forslag, og det diskuteres livligt — blandt andet i
blogs og pa sociale medier — om det er det rigtige valg, og
hvem det egentlig er, man aerer og mindes ved en sidan monu-
mental markering. For indgrebet er monumentalt, selvom der

Jonas Dahlberg:
Skitse til monument ved
Utaya, Norge, 2014

Michael Heizer:
Double Negative, 1969-70
Nevada-grkenen



er tale om, hvad man kunne kalde et 'negativt monument’, idet
noget er fjernet fremfor at vare tilfojet. Og vaerket overholder
absolut, hvad der er blevet kaldt "monumentets logik”. Ifolge
denne logik kan man definere et monument som en “forank-
rende reprasentation (...), der horer til pa et bestemt sted og
taler i et symbolsk sprog om dette steds betydning eller
brug.” Fremfor at ’sette en sten’ er tanken ved Utoya sa sige
at fjerne et bjerg og dermed alligevel skabe en stedsmarke-
ring, som vil blive tragediens officielle visuelle identitet.

I New York har der efter 11. september ligeledes veret heftig
debat om, hvordan stedet for terroraktionen i 2001 skulle
markeres. I 2011 abnede 9/11 Memorial, designet af arkitek-
terne Michael Arad og Peter Walker and Partners, som i lig-
hed med det endnu ikke realiserede Utgya-mindesmerke er et
negativt monument’. Det bestér af to huller i jorden i form af
keempe vandbassiner, placeret hvor tvillingetarnene stod.

Béde i New York og ved Utoya har beslutningstagerne valgt
kunstneriske projekter, der star i gaeld til den amerikanske
tradition for land art’ (eller "earth art’/jordkunst), som vok-
sede frem i slutningen af 1960’erne og i lgbet af 1970’erne. Der
var ikke tale om en fast gruppe med et saerligt manifest, men
om en rakke kunstnere, der foretog forskellige "indgreb’ i
landskabet og udforskede brugen af naturlige materialer, fx
jord, sand og klipper, i bdde indendors og udendors projekter.
Fx ved som den amerikanske kunstner Walter De Maria at

daekke gulvet i en stor New Yorker-lejlighed med 56 cm jord
(The New York Earth Room, 1977). I USA var det dog ikke
mindst landets keempe vidder og erkenomrader, der blev

undersggt som kunstnerisk terraen. Land art-kunstneren 99
Michael Heizers veerk Double Negative fra 1969-70, bestar
saledes af to lange render gravet hen over en kloft i en vanske-
ligt tilgaengelig del af Nevada-grkenen. Heizer citeres i for-
bindelse med Double Negative ofte for udsagnet: "Der er
ingenting, men det er stadig en skulptur.” Heizer understre-
ger med andre ord, at det 457 meter lange, 15,2 meter dybe og
9,1 meter brede hul ganske vist bestar af luft, men samtidig
kraver opmarksomhed som kunst. Der er i princippet 'ingen-
ting’, men noget har fundet sted. Der er sket en markering,
som @ndrer vores oplevelse af landskabet og — hvis man vover
sig helt derud — ogsé ivaerksetter en form for udmaling af ens
egen krop. Det vil sige, at det ikke lengere kun er landskabet i
form af himlen, jorden og horisontlinjen, der udger den skala,
som ens krop og sanseapparat males op mod —1i forhold til fx
storrelse og tid. Med disse markante udhulninger er landska-
bet simpelthen tilfort et ekstra malestoksforhold — som havde
nogen taget en keempe bid af jorden.

Anledningerne til planerne for Utgya-mindesmarket og
udformningen af de store vandbassiner pa 'ground zero’ i New
York adskiller sig naturligvis voldsomt fra Heizers kunstneri-
ske eksperimenter i grkenen. Double Negative illustrerer imid-
lertid effektivt fraverets skulpturelle veerdi. Og bade i New
York og i Norge har de demokratisk valgte magthavere brug
for et kunstnerisk 'ingenting’, der afmzrker et sted, men
netop ikke markerer et endepunkt. De to steders 'statuer’ bli-
ver i en vis forstand de besogende, der gir omkring som
levende, sansende modsvar til den ded og tragedie, som det
aktuelt er sa vanskeligt at lave billeder af.
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Stedsspecifikke ambitioner i tid og rum

Nir et kunstvark skabes som et bevidst mindesmerke, vil der
ofte vaere tale om en meget statisk, geografisk udpegning af
stedet i datid: "Det var her, det skete’, siger kunstvaerket. Man
skal vaere opmaerksom pa, at denne form for stedsbevidsthed
adskiller sig fra den udbredte ambition hos samtidskunstnere
om at arbejde stedsspecifikt. Her samler interessen sig ofte om,
at ’det er her, det finder sted’ — det vil sige, at der arbejdes med
en varig aktualisering af stedet. Nar det gaelder kunst i det
offentlige rum, er der ofte tale om et vigtigt spil mellem virke-
midlerne ’integration’ og ‘intervention’. Skal kunsten falde ind
eller gribe indi stedet.”

En af de danske kunstnere, der konsekvent arbejder med kon-
krete steder i forleengelse af land art-traditionens fortolknin-
ger af landskaber og brug af naturmaterialer, er den danske
billedkunstner Marianne Jorgensen. I det midlertidige kunst-
projekt love alley (2007-11) skabte hun en miniaturebebyg-
gelse pa en mark i Viby J syd for Aarhus. Hun samarbejdede
med en lang raekke kunstnere, arkitekter, digtere, opfindere,
forfattere og andre faggrupper, som blev "parcelister’ i hendes
monumental-entreprise. Som alternativ til hvordan traditio-
nelle nybyggerkvarterer opstar, eksperimenterede de med at
udvikle anderledes oplevelser af det sted, man bor. F'x var "vej-
nettet’ i minibyen bestemt af bogstaverne i navnet "love alley’,
der forst var spraengt ind i jorden og dernzest asfalteret. Siden
har mere traditionel byplanlaegning indhentet stedet, der i
dag er udlagt som idreetsanleg.
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Marianne Jgrgensen:
love alley, 2007-11
Viby J.

Eva Koch

og Steen Hayer:
Lyshgjen, 1995-2001
Motorvejsafkarsel 75
ved Esbjerg

Nzr motorvejsafkorsel 75 ved Esbjerg kan man opleve en helt
anderledes monumental udformning af et sted. Her har billed-
kunstner Eva Koch og landskabsarkitekt og kunstner Steen
Hoyer udtenkt verket Lyshojen (1995-2001), der ikke mindst
bestar af 800.000 kubikmeter tiloversbleven jord fra motor-
vejsbyggeriet. I den 280 meter brede cirkelrunde og graesdaek-
kede jordhgj er der indlagt 19 lyskupler, der aktiveres af de
biler, der korer forbi. Altsa en interaktiv kaempehgj, der kom-
binerer land art og moderne teknologi med et visuelt udtryk,
vi kender fra dansk bronzealders gravhgje. Projektet inklude-
rer ogsa forskellig beplantning samt en lang, lige jordvold, der
minder om et gammelt forsvarsanlag. Jordvolden er med til at
indramme hgjen og dermed skabe en intensitet omkring ste-
det og i folks opmearksomhed, som ellers kan vaere vanskelig
at opna med de storrelsesforhold, der er pa spil her. Det er et
veerk, der giver et bud pa, hvad en 'naturlig’ motorvejsskala
kan veare, og hvilke oplevelser af tid og rum man kan berige
travle bilister med. Det sker blandt andet i form af ’blinkende
lygter’ og et formsprog, der vedkender sig fortidens made at
markere et menneskes grav pa eller en slagts sidste sted.

I den anden ende af Jylland, pa Skagen Skipperskole, har
kunstnergruppen AVPD (bestidende af Aslak Vibzk og Peter
Dossing) i 2011-13 lavet tre verker, der specifikt tager
udgangspunkt i stedets betingelser, selvforstaelse og historie,
men uden at standse tiden og insistere pA monumentet. Light
Tower og Time Lightinddrager fx lysets skiften over Skagen.
Det 13 meter hoje Light Tower bestér saledes af mange sma
kamre af glas, der pa forskellig vis reflekterer dagslyset.

Time Light er derimod et stykke digital teknologi, som




transmitterer data fra en lyssensor placeret pa et stort
Meersk-skib, der sejler pa den anden side af jorden, til to lys-
paneler monteret indenders pa skolen. Dermed modes det
naturlige’ Skagenslys i rummene med lyset fra de fjerne him-
melstreg og andre tidszoner. Det betyder, at dele af skipper-
skolens moderne glasarkitektur om aftenen tendes af et lys,
der horer en anden tid og et andet sted til. Det fysiske udtryk
er stramt og kontrolleret, men konceptet giver anledning til
en perceptionsmessig rutsjetur, hvor ens erfaringer med,
hvordan faktorerne tid og rum hzenger sammen med inde og
ude, her og dér, bliver rusket af'lokale og fjerne vejrguder.®

Spredning

AVPDs samlede skipperskole-udsmykning er desuden karak-
teriseret ved at sprede oplevelser og ’lysrefleksioner’ rundt i
og omkring arkitekturen. Beskueren bliver altsa ogsa engage-
ret ved at skulle bevaege sig rundt i et ’spredt’ vaerk. Det er en
strategi, hvorfra der kan traekkes forskellige trade tilbage i
skulpturhistorien, fx til en reekke antimonumentale veerker,
som i en dansk sammenhzng dukkede op fra midten af
1960’erne. Det skete blandt andet i regi af Den Eksperimente-
rende Kunstskole (Eks-skolen), der opstod som et kunstner-
drevet modsvar til landets etablerede Kongelige Kunstaka-
demi. Her arbejdede en reekke senere fremtraedende danske
kunstnere som Bjorn Norgaard, Lene Adler Petersen, Per
Kirkeby og Poul Gernes med forskelligt afset — fra politiske
manifestationer til flygtige kunstneriske eksperimenter og
happenings — pa tvars af medier og kunstarter. I 1966 lavede
Bjern Nergaard fx sin forste sakaldt "skulpturelle demonstra-

tion” i form af en happening, hvor han stebte sine fodder ind i
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102 gips 1 to skotgjsaesker, hvorpa han forsegte at gda med dem.’
Det vigtigste i denne absurde handling er ikke at lave skulptu-
rer, men at undersoge, hvad Norgaard kaldte “sagforhold”.
Det er for sa vidt meget nogterne — og meget nordede — isce-
nesattelser af helt konkrete relationer mellem den, der udfe-
rer handlingen, det valgte materiale (fx gips og papkasse) og
sa det sted, det foregar, og den tid, det tager. Det er en made
at rette en ekstrem opmarksom mod verden. Med “skulptu-
relle demonstrationer” gaelder det den hiandgribelige, fysiske
verden og i andre projekter snarere den politiske.

Den skrobelighed og midlertidighed, der karakteriser dele af
den mere eksperimenterende og procesorienterede kunst,
betyder, at den sjeldnere finder vej til det offentlige rum. Et
godt eksempel pa et veerk, der opfordrer til en beslegtet
opmerksomhed overfor nye relationer mellem objekter, uprae-
tentiose materialer og det levede liv, er imidlertid skulpteren
Ib Braases udsmykning i Dansk Centralbibliotek i Flensborg,
Atelier mellem grenser fra 1989. Og et indendors eksempel pé
denne ’spredte’ tilgang til det skulpturelle arbejde er Martin
Erik Andersens skulpturelle indgreb www.viborg-badgastein-
turkmenistan.dk/kontrapost (2010-11) pa Hald Hovedgaard
ved Viborg, der indeholder strik, en slags stumtjener, et

3D-print, beplantning og en hjemmeside. Bade i Ib Braases og
Martin Erik Andersens varker bliver beskueren sat pa
arbejde, fordi der ikke er én samlet form, ikke ét billede. Der
er derimod mange materialer, former og muligheder for den
enkelte beskuer til selv at skabe relationer mellem objekterne
og dermed mange mulige moder med kunstvarket. Veerkerne
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‘presser’ omhyggeligt beskueren til at overveje uvante materi-
alesammensted, farvekombinationer og ord. Som Braases titel
antyder, prasenterer han et sted, der ligger mellem grenser—
og det ma naesten per definition vaere ukendt land.

Den danske kunstner og farveentusiast Kasper Heibergs vaer-
ker er ogsa praget af en saerlig skrobelighed, fordi han skabte
skulpturelle rum i form af farve, der med tiden forgar i vejr og
vind. Han kunne finde pa at grave en masse bemalede pzle ned
ijorden, sd de nogne stammer udgjorde en storre farveskov.
Beskueren kunne betragte herlighederne udefra eller g pa
opdagelse inde mellem paelene. Afthengigt af beskuerens
aktive medvirken iscenesatte han hermed pa én gang forfinede
og ganske enkle vekselvirkninger mellem farve- og form-
oplevelser. Sidan gjorde han deti 1967 i Aarhus i vaerket
Miljo, der ikke eksisterer mere. Men det at placere beskueren
i farven og 'sprede’ oplevelsen i stationer, der kun kan erfares
over tid og gennem bevaegelse, var en ambition, Heiberg
arbejdede videre med, da han senere fik til opgave at
udsmykke Skjoldhejkollegiet udenfor Aarhus."

Selvom der er himmelvid forskel pa Kasper Heibergs enkle
materialer og Olafur Eliassons spektakulare installationer,
synes der at veere en rod trad mellem Heibergs skov af farvede
pele og Eliassons regnbue pa toppen af ARoS. En slags felles
ambition om at lave vaerker, man kan meget andet end kigge
pa. Det er kunst, der skubber beskueren til i serlig grad at
vere det punkt, hvor sansningen af rum, farver, former, tid og
forstyrrende elementer medes i en saerlig sammensmeltning.

Gunnar Aagaard Andersen:
Interferenser,1970-72
Fredericia Banegard

‘w

Modstdende side:

Martin Erik Andersen:
www.viborg-badgastein-turkmenistan.
dk /kontrapost, 2011

Hald Hovedgaard ved Viborg

Ib Braase:
Atelier mellem greenser, 1989
Dansk Centralbibliotek i Flensborg

Objektet i bevagelse 108
Det ogede fokus pa kunstverket som handling og beskueren
som deltager er ogsa blevet kaldt ‘den performative vending’.
Det performative element — det at noget finder sted, at der
ageres — kan bade karakterisere kunstverket, men ogsa selve
oplevelsen af det. Det er altsa ikke alene performances, happe-
nings og lignende, man kan opfatte som performative, men
ogsa stillestaende objekter og skulpturer kan opleves som
akterer pa en scene. Det er netop pointen i den amerikanske
kunstkritiker Michael Frieds indflydelsesrige tekst "Art and
Objecthood” (Kunst og tingslighed) fra 1967. Fried beskrev
den dengang helt nye minimalistiske kunst som en serlig tea-
tergenre. Han opdagede blandt andet, at den made, vi oplever
teater pa, nemlig som tilskuere til skuespillere, der agerer i et
bestemt rum over tid, ogsé kunne karakterisere hans oplevelse
af minimalismens store, hule geometriske skulpturer. Derfor
kaldte Michael Fried denne kunst for ’teatralsk’, og hans
karakteristik har haft en enorm indflydelse pa udviklingen af
forestillingerne om kunst som noget, der finder sted i modet
med en beskuer."'

Mellem banelegemerne pa Fredericia Banegard kan tog-
passagerer opleve Gunnar Aagaard Andersens fire stalskulp-
turer Interferenser (1970-72), hvis enkle formsprog ogsa vid-
ner om den minimalistiske skulpturtradition. De store
cirkulere former af stalband og de rode kvadrater er maske
nogle af de skulpturer i Danmark, der hver dag ses af flest
mennesker. Togpassagerer fores forbi i en lind strom og kan i
korte gjeblikke opleve, hvordan kombinationen af skulpturer-
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Erwin Wurm:
One Minute Sculpture, 1997

Ib Geertsen:
Siddeskulptur, 1988
Vennelystparken i Aarhus

Modstaende side:

Jeppe Hein:
Modified Social Benches, 2005~
Her udstillet i Helsinki i 2008

Karoline H. Larsen:
Kropsskilte (Mage Dyk), 2012
Holbaek Strandpark

nes omhyggeligt gentagne former og mellemrum samt det
korende tog, man selv sidder i, fir Aagaard Andersens vark
til at bevaege sig’ og danne flygtige billeder, der leegger sig til
togrejsens rytme. Skulpturerne star stille, men leegger i hgj
grad op til bevaegelse ved at gore den forbipasserendes mobili-
tet til et tema. Man deltager i vaerket alene ved at vere pa vej
fra et sted til et andet.

Mange kunstveerker i det offentlige rum fungerer som navnt
tidligere som markorer af et sted og derfor ogsa ofte som
modesteder for mennesker. Nogle vaerker opfordrer til, at man
slar sig ned, saledes at stedet bliver et statisk punkt, hvorfra
man oplever verden. Andre er derimod lavet til at skabe bevza-
gelse. Aagaard Andersens skulpturer i Fredericia bliver sat i
svingninger 1 kraft af de forbipasserende tog. De bliver en
slags omvendt mobile, hvor det er verden og ikke verket, der
bevager sig. Kunstneren Ib Geertsen er kendt for sine store
og sma mobiler i bemalet jern, som fx den seks meter hoje
Tegning i luft (1989). Faerre kender méaske Geertsens Sidde-
skulptur (1988) 1 granit, der bestemt ikke svaever, men meget
solidt tager imod forbipasserendes hop, spring og balance-
gang — samt sidden —1i Vennelystparken i Aarhus. Med sin
paddehattestruktur er det absolut et mebel, der opfordrer til
bevagelse — skulpturen er sa at sige en sokkel for levende,
mobile kroppe.

En endnu mere skarpet opfordring til kropslig deltagelse
karakteriserer Jeppe Heins hvide beenke Modified Social Ben-
ches (2005-) der typisk er udformet sa de umuliggor alminde-

lig sidden-ned. I stedet far de deltagerne til at indtage stillin-




ger, som de maske aldrig har befundet sig i for —i hvert fald 105
ikke et sted, hvor andre kigger med. Heins banke findes i
mange variationer, der naesten alle kan fa smilet frem hos bade
dem, der indleder narkontakt med objekterne og de, der ser
til i forbifarten. Humor er ellers ikke nedvendigvis en fast
ingrediens i storsteparten af de kunstverker, vi moder i det
fri. Men hvis den korteste vej mellem to mennesker er et smil,
sa gaelder det maske ogsa for afstanden mellem kunstvaerk og
beskuer. Saerligt hvis det kunstvarks vigtigste @rinde er at fa
en deltager i bevagelse og dermed give anledning til en helt
konkret, fysisk handling, man ellers ikke havde dremt om.

I Holbaek Strandpark kan man ogsa fa inspiration til gakket
kropskunst. Inspireret af dyr og natur i parken opfordrer
Karoline H. Larsens Kropsskilte (2012) folk til at indtage posi-
tioner som fx 'Mage Dyk’ eller 'Fjordreje Kys’. Skiltene og de
tilherende foldere er i sig selv underholdende, men leegger
altsa ikke mindst op til, at parkens besggende agerer en slags
"ojebliks-skulpturer’. Den gstrigske kunstner Erwin Wurm er
blevet kendt for noget lignende med sine One Minute Sculptu-
res, hvor han selv eller andre bruger et hverdagsobjekt til at
indtage en usadvanlig positur i ét minut. Fx ved at sta pa
hovedet med en stol eller balancere sin krop pa appelsiner.

Wurms midlertidige skulpturer’ foreviges ofte i form af foto-
grafier, og maske tager man ogsa billeder af hinandens "Mége
Dyk’ i Holbak Strandpark. Karoline H. Larsen arbejder med
et begreb, hun kalder "Creative Actions’, og laver blandt andet
performances i det offentlige rum, hvor hun involverer enkelt-

personer eller storre grupper. Med Kropsskilte far parkens

“ropsskilte
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gaester en humoristisk invitation til selv at ‘performe’ og
maske holde udkig efter andre, der har vovet sig ud i et "Blis-
hane Bask’ eller er i gang med at opfinde nye dyriske bevaegel-
sesmonstre.

Peter Rindal og kunsten i virkeligheden

Et fremragende sort-hvid fotografi fra 1966 viser et skelsaet-
tende mode 1 dansk kunsthistorie og kulturpolitik mellem
menneske og moderne skulptur. En mand er skubbet helt ud
mod billedets hgjre kant, uden at han dog er treengt. Han
befinder sig i en kompliceret position: Benene over kors, hove-
det hviler pa handen som tegn pa tenksomhed, og hans blik
skaever ind i billedet, der domineres af en abstrakt skulptur i
flere dele. Han er pa sin vis tydelig realistisk med et veeld af
detaljer: Den komplekse positur, sideblikket, haendernes posi-
tioner, jakkeszttet med de mange folder —bade de pressede og
de andre — og de fint pudsede sneresko i markant forkortning
pa vej helt ud i billedets forgrund.

Kunstvaerket, som fylder det meste af billedfladen, er pa sin
side mere enkelt. Det bestar af seks mindre, kubiske former.
Et par af dem er vandrette i deres orientering, sadan som pla-
den de star pd, men de fleste er ‘oprejste’. Fotografiet afslorer,
at de firkantede skulpturer bestar af sammensatte metalplader,
snarere end helstgbt bronze. Her er dog ikke (som hos de ame-
rikanske minimalister) tale om helt ensformede og skarptkan-
tede 'kasser’. Disse her er mere upracise og har et organisk
prag over sig med synlige sammenfgjninger, som giver én
mindelser om former og folder i det tenksomme jakkesat.
Skulpturen forekommer med andre ord at vere i dialog med

Peter Rindal i selskab med
Peter Bonnéns veaerk Uden titel
(skulptur i seks dele) fra 1965.

Peter Land:
Scenarie, 2008
Albertslund Station

mandens fremtoning. Hver isar leener de ru metalformer sig
frem mod eller viger lidt tilbage for ham.

Kender man historien bag billedet, er man imidlertid tilbgje-
lig til at overse denne fornemmelse af samklang mellem men-
neske og kunstverk. For i virkeligheden er der tale om en
gengivelse af et mode mellem to af nyere dansk kunsthistories
mest uforenelige stridsparter. Skulpturen er Peter Bonnéns
Uden titel (Skulptur i seks dele) fra 1965, og et udtryk for et af
datidens mest moderne kunstudtryk — abstrakt skulptur i
metal. De seks kuber udgjorde et modelforslag til en storre
udsmykning i det offentlige rum og var indkebt af det nyetab-
lerede Statens Kunstfond. Manden er Peter Rindal, lagerfor-
valteren fra Kolding, som pétog sig opgaven at vaere taleror
for en bred folkelig kritik af alt, hvad Bonnéns skulpturer stod
for: deres kunstneriske udtryk, deres kulturpolitiske ophav
og ikke mindst deres gkonomiske forudsatning.

Da Rindal forte sit korstog mod statsstettet kunst, var mod-
saetningen mellem abstraktion og kunst, der "ligner’, hojpola-
riseret. Der var simpelthen tale om et modsatningsforhold,
man kunne fore krig over. Det er der ikke leengere. At placere
en abstrakt skulptur pa torvet i sin by er pa ingen made en
garanti for et progressivt kunstvalg — eller det modsatte. Kun-
stens forbindelse til virkeligheden er langt mere speget, end
om varket har genkendelige former eller ej.

I Peter Rindals virkelighed var — ikke mindst abstrakt og der-
med eliter og uforstaelig — kunst et privat anliggende, der

ikke burde pavirke almindelige borgeres skatteprocent. Med




dét kulturpolitiske afsaet har ethvert offentligt stottet kunst-
veerk potentiale til at blive en provokation. Simpelthen fordi
vaerket symboliserer, at nogen her har haft magt til at
patvinge faellesskabet en kunstoplevelse, som, i Rindals ver-
densbillede, burde forblive et privat valg. Graensen mellem,
hvad der opfattes som henholdsvis privat og offentligt, er
imidlertid ogsa et centralt emne for mange samtidskunstnere,
hvilket eksempelvis kommer tydeligt til udtryk i et 'spring-
vand’ i Albertslund, hvis formsprog bestemt ikke er abstrakt.

Bad i parken

Den danske billedkunstner Peter Land star bag Scenarie fra
2008 ved Albertslund Station. Her har han opfort et badevae-
relse uden vaegge, stobt i bronze i fuld skala med vask, toilet
og badekar. Vandet lgber over kanten pa al saniteten, og i
badekarret sidder et menneske (en afstebning af kunstneren
selv) med aben mund og skraekken malet i ansigtet. Det er en
scene, der ikke bare ligner, men maske ligner lidt for godt. To
maneder efter afsloringen af veaerket blev figuren i badekarret
’halshugget’. Den form for vandalisme er ellers forbeholdt
nationale ikoner som Edvard Eriksens Den lille havfrue (1913)
pa Langeliniekajen i Kebenhavn.'* Man kan kun gisne om,
hvorfor hovedet skulle af, men 1 hvert fald har Peter Land med
sin realisme placeret et spejlbillede af mange menneskers mest
intime rum pa et meget befeerdet sted i byen. Den groteske,
men genkendelige, scene er den absolutte modsatning til
forestillingen om en 'moderne’, abstrakt skulptur.

Scenarie er ogsa et vaerk, der minder om, at forskellige sociale

medier og internettet generelt er med til at rykke vores gran-

ser for, hvad vi opfatter som private og offentlige rum. Men
selvom vi deler mange ting online og filmer os selv og hinan-
den i stor stil, sa er det trods alt stadig de feerreste, der live-
streamer deres badevarelsesdesperation. Peter Land vaelger
at vise et stillbillede.

Lands veerk rejser en debat om, hvor urovekkende kunst ma
vere i det offentlige rum. Vi andre tager os sammen, nar vi
bevager os ud. De fleste tager endda tej pa og overholder
bade skrevne og uskrevne regler. Ellers bliver vi meldt til
myndighederne. Reglerne for kunstvarkers opforsel er deri-
mod hele tiden til forhandling. Man kan mene, at vandalisme
er dumt, dyrt, udemokratisk og skal bekempes. Absolut. Nar
det geelder kunst er vandalisme imidlertid ogsa en slags svar.
Ganske vist et meget upassende svar — for sadan taler vi ikke
sammen. Men maske er nogle kunstvarker ogsa med vilje
upassende. Og de risikerer at fa svar, som de sporger.

Ofte undersoger man i mgdet med et kunstveerk, hvad det
betyder, og hvordan det skal fortolkes. Billedet eller skulptu-
ren bliver til en slags puslespil, hvor det galder om at fa alle
brikker til at falde pé plads. Der er imidlertid ogséa andre
mader at omgas billedkunst pa. Den amerikanske kunsthisto-
riker og medieteoretiker W.J.'T. Mitchell foreslar fx, at man i
stedet sporger et billede: "Hvad vil du?”** Det kan maske virke
fjollet, men det er samtidig en méde at tage den virkning, som
ikke bare billedkunst, men billeder generelt, kan have pé en,
alvorligt. Billeder, herunder kunstvaerker, kan indimellem fa
os til de markeligste ting og pavirke os, som var de levende
vasener. Nar det gar hedt for sig, kan vi ligefrem finde pé at
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gore billeder fortreed. Enhver, der har overvejet at luge ud i
ekskarestens provokerende narver i fotoalbummet med en
saks, har sikkert fornemmet, at billeder ikke bare er ‘dode
ting” — der er mere pa spil. Nu er det ikke sikkert, at Peter
Lands badevarelsesscenarie ved, hvad det vil, men sa kan man
maske prove at tilfoje: 'Har du det godt?”’

Brondslejfe pa torvet

Foran domkirken i Aarhus kan man opleve et ganske anderle-
des springvand. I modsatning til scenen i Albertslund ligner
det ikke umiddelbart noget fra privatlivets ensomhedssfzre.
Der er abstrakte monstre og forleb, spejlinger 1 stal, men
ingen figurative forskraekkelser. Derfor er det maske ikke helt
sa oplagt at sperge Elisabeth Toubros store skulptur, om ’den
har det godt’. Men det kan vere en god idé at sporge, "hvad
den vil’ og maske ogsa "hvad den gor’.

I daglig tale kaldes vaerket fra 2003 "Vanddragen’, mens den
officielle titel er det mere poetiske Torvenes Brondslojfe.
Selvom udsmykningen er blevet fortolket som et vandsprut-
tende fantasidyr, er der ingen referencer til levende vesener i
de belgende stalvegge, hvorfra der i frostfrie méneder strom-
mer vand ned over den lange tunge af stenarten sort diabas.
Kompositionen ender i et stort brenddaeksel, hvis menster
spejler en detalje fra domkirkens tirn, der rejser sig hojt over
torvet og stiller nogle serlige krav til skulpturens skala. Den
skal storrelsesmaessigt finde sig til rette mellem det monu-
mentale tarn, pladsens meget forskelligartede, lavere bygnin-
ger og sd de mennesker, der passerer forbi eller opholder sig
pa stedet.

Torvenes Brondslojfe er for sa vidt en abstrakt skulptur — der
er ingen hverdagsrealisme i form af lebende handvaske og
angste mend her. Nar man meder Peter Lands vaerk, meder
man uundgaeligt sig selv. Ikke fordi man nedvendigvis kan
identificere sig med manden i badekarret, men fordi scenen er
fysisk og psykisk genkendelig og bade kalder pa grad og grin.
Selvom den med sin placering midt i en park er dybt urealis-
tisk, er scenariet i psykologisk forstand virkelighedstro.
Varket spiller pa at placere én virkelighed, privatsfarens, i

en anden virkelighed, et offentligt parkrum.

Torvenes Brondslojfe forestiller’ ikke noget og spiller ikke i
den forstand pa de forbipasserendes psykologiske indlevelses-
evne og intimsfaere. Pa den méade kan det faktisk siges at vaere
mere ‘realistisk’ end Peter Lands. Vaerket kan nemlig ses som
en konkret kommentar til og direkte fortolkning af omgivel-
serne. Herunder af husenes storrelser, forskelligartede mate-
rialer, stedets historiske funktion som brendtorv og af aen,
der lober gennem Aarhus og som i de senere ar har fiet lov at
spille en central rolle i byplanlzegningen og borgernes mode
med byens centrum.

Torvenes Brondslojfe kan med andre ord opleves som en opfor-
dring til at veere naervaerende i et konkret byrum. Skulpturen
er en anledning til at legge merke til den omgivende arkitek-
turs detaljer og sammensted og til at overveje, hvordan fortid
og nutid er en grundbetingelse i en by og for livet pa en cen-
tral plads som Store Torv. Derfor er verket ogsa et forleb,
som kan folges med blikket og kroppen — eventuelt ifort gum-

mistgvler eller bare taeer. Det at vare til stede 1 rum kraver



tid. Det er maske nok en abstrakt tanke, men ogsa et meget
konkret vilkar.

Det er verd at bemzrke, at den offentlige debat, der har varet
og med mellemrum stadig er om "Vanddragen’ i Aarhus, ikke
forst og fremmest har drejet sig om abstraktion versus figura-
tion, men om hvem, der skal bestemme, hvordan der skal se ud
i hjertet af byen. Elisabeth Toubros skulptur blev valgt, efter
at et projekt af billedhuggeren Hein Heinsen i 1996 blev opgi-
vet pa grund af voldsom lokal modstand mod ikke bare den
planlagte udsmykning, men i hgj grad ogséa imod, hvad der i
Aarhus blev oplevet som et diktat fra Statens Kunstfond. Aar-
husianske kunstnere og den lokale presse forte an i kampen
’provinsen mod kebenhavneriet’.

Diskussionen om udformningen af pladserne omkring Aarhus
Dombkirke, der foruden Store Torv teller Bispetorv og Lille
Torv, har ret beset veaeret i gang siden sporvognene blev taget
ud af drifti 1971. Det er veerd at legge merke til, hvor stor
tiltro, der i debatten er til, at det 'rigtige’ projekt, det helt per-
fekte kunstveerk, vil kunne binde den eftertragtede funktio-
nelle og astetiske slojfe pa omradet. Sidst Toubros skulptur
var til heftig debat og en mulig flytning blev overvejet, benyt-
tede Arhus Stiftstidendes chefredaktor Jan Schouby anlednin-
gen til folgende vurdering: "Dragen har aldrig opfyldt forma-
let med at skabe liv pa byens bedste plads, som i stedet
fremstar cirka sa stemningsfyldt og hyggelig som en bulgarsk
arbejderby for murens fald. (...) Med det rette projekt ville
Store Torv blive et fantastisk samlingspunkt, som pladsens
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arkitektur ogsa indbyder til.

Elisabeth Toubro:
Torvenes Breondslajfe, 2003
Store Torv i Aarhus

Maske er der i det hgje nord indimellem urealistisk hede 109
dremme om det gode liv i middelalderkirkens skeermende
skygge. Man forstér leengslen efter dét greb, dén fabelagtige
form, der far et byrum til at gé op og livet blandt byens bor-
gere til at udfolde sig pa hidtil uset pulserende vis. Samtidig
kan man overveje, om ikke den type diskussioner, som
udsmykningen af Store Torv i Aarhus nu har givet anledning
til i artier, pracis gor det, som man blandt andet efterstreber
med offentligt stottet kunst: holder gang i debatten om vores
feelles rum og producerer fantasier om og forslag til, hvordan
det ogsa kunne vere.

Skulpturer som Elisabeth Toubros Torvenes Brondslojfe eller
Peter Lands Scenarie kan siges at vaere ekstremt elitere i den
forstand, at en enkelt kunstner har fiet lov til at saette et
meget markant og personligt udtryk pa et meget beferdet
sted. Der synes faktisk generelt at veere uhyre stor tillid til det
kunstneriske objekt og kunstnerens evne til at berige verden
med en meningsfuld form.

I Aarhus har debattens brandstof hele tiden veret andet og
mere end en nyrindalistisk skepsis overfor edselhed med vores
feelles penge til nytteles kunst. Det er snarere en reaktion pa
ikke at veere blevet inddraget i beslutningsprocessen. For hvis
kunstoplevelsen ikke (kun) bestér i en subjektiv refleksion
over en skon form, men finder sted i en handling, der i hgj
grad kraever beskuerens involvering — hvor begynder sa
kunstoplevelsen? Kunne den ikke lige sa godt begynde i
udformningen af varket — eller i hvert fald med at borgerne
blev inddraget i beslutningsprocessen sammen med kunstnere
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og fagfolk? Det mener i hvert fald en raekke samtidskunst-
nere, hvis kunstvarker ikke mindst bestar i at involvere andre
mennesker i deres arbejde og lade dem have reel indflydelse pa
udformningen — eller valget — af de fysiske genstande, der
kommer ud af samarbejdet.

Superobjekter

Den socialt og politisk bevidste kunst fik fornyet energi og
nye virkemdder i 1990’erne, og den franske kunstteoretiker
Nicolas Bourriaud debte i 1998 tendensen ‘relationel @este-
tik’."” Begrebet deekker over en kunstnerisk strategi, der prea-
cis som navnet siger, handler om aestetik som relation mellem
mennesker, mellem verk, beskuer og kunstner. Det vil sige
kunst som handling og involvering fremfor kunst som objek-
ter, der kan kobes og salges som alle andre ting.

Den danske kunstner Jens Haanings arbejde har saledes fokus
pa at fremkalde eller fremstille mellemmenneskelige relatio-
ner. Hans politisk bevidste veerker finder ofte sted i det offent-
lige rum og taeller blandt andre Arabic Jokes (1996), der oprin-
deligt var en plakatkampagne pa Vesterbro i Kebenhavn.
Plakaten viser tre vittigheder skrevet pa arabisk samt et foto
af en toples side 9-pige fra Ekstra Bladet. Teksten var dermed
henvendt til omradets arabiske beboere, mens billedet refere-
rede til porno- og sexindustrien pa Vesterbro. Sammenstodet
imellem arabiske ord og vovet vestligt billede bliver en foruro-
ligende 'sampling’” af besvaerlig sameksistens, hvor den ene
ikke forstar, hvad der fir den anden til at grine. Ogsa kunstne-
ren Lise Harlev har brugt plakater til at stille spergsmal om
(national) identitet, og hendes laekkert designede udsagn har

ogsa veret sat op pa husmure og standere i det offentlige rum.
Med plakatserien Where people don’t know you (2006) spurgte
Harlev blandt andet: ”"Did you travel here to get to know the
people or to be where people don’t know you?”

12012 blev det store rekreative omrade Superkilen pa Norre-
bro i Kebenhavn indviet. Den 80.000 kvadratmeter store
bypark er inddelt i tre zoner — en rod, en sort og en gron — og
spakket med muligheder for at dyrke sport, lege, hore musik,
drive bazar og slappe af. Superkilen er udtenkt i et samarbejde
mellem kunstnergruppen Superflex, arkitektfirmaet Bjarke
Ingels Group og landskabsarkitekterne Topotek 1. Hensigten
med projektet har eksplicit vaeret at forbedre og forskenne det
multikulturelle og stedvis socialt belastede boligkvarter
omkring Mimersgade. Det har varet en pointe, at udform-
ningen af Superkilen skulle afspejle de mennesker, der bor i
kvarteret, herunder de mange nationaliteter, de reprasente-
rer. Ikke mindst Superflex har arbejdet med at involvere bebo-
erne i udformningen af kilen ved at bede dem foresla byrums-
inventar fra deres hjemlande eller lande, de har rejst til, og som
betyder noget serligt for netop dem. Derfor er 121 objekter —
baenke, legetoj, traeer, en boksering, et keempe musikanleg og
meget mere — udvalgt af omradets beboere og ngje kopieret
eller hentet til Norrebro fra mere end 50 forskellige lande. En
raekke beboere rejste endog sammen med kunstnerne til bade
Spanien, USA og Thailand blandt andre steder for at finde det
helt rigtige udstyr. Rejserne er dokumenteret og kan ses pa
Superkilens app, der ogsé giver adgang til en lille historie om
hver enkelt indsamlet genstand i parken.
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Kunstgrebet ligger her i selve handlingen at gore udform-
ningen af et sted til et faelles anliggende for dem, der bor pa
stedet. Idealet om, at det offentlige rum i Danmark er et
demokratisk rum, forfelges her meget konkret. Formalet er
ikke, at alle skal lave kunst, men at vise, ikke mindst beboerne,
at det er muligt at fa ting til at ske, og at et multikulturelt sted
ikke nedvendigvis skal have et monokulturelt look. En aner-
kendelse af at "'Danish Design’ nok internationalt set er et kva-
litetsstempel, men dermed ikke ngdvendigvis et ’brand’, alle
danskere identificerer sig med, nar de sidder pa en parkbzenk
og ser deres born lege. Superflex, der er grundlagti 1993 af
kunstnerne Jakob Fenger, Rasmus Nielsen og Bjernstjerne
Christiansen kalder selv deres projekter for ‘redskaber’. Et
redskab kan bruges aktivt af andre eller 2endres efter behov.
Et af deres forste redskaber var siledes udviklingen af et
simpelt biogasanlaeg, sa familier i udviklingslande kunne

fa adgang til elektricitet (Supergas, 1996).

Helt sa radikale er veerkerne i det naesten samtidige projekt
Vores Kunst ikke. Men idéen, som Statens Kunstfond og Sta-
tens Kunstrad sesatte i samarbejde med Danmarks Radio i
2011, kan ogsa ses som en udlgber af bestrabelserne bag rela-
tionel @stetik. Ogséa Vores Kunst arbejdede malrettet med bor-
gerinddragelse og indskrev processen som del af vaerket.'” I
Hjallerup blev resultatet af de lokale beboeres engagement og
samarbejde med Statens Kunstfond Thilo Franks interaktive
treeskulptur Ekko (2012). Den bestar af en stor, cirkuler trae-
korridor, man dels kan ga rundt indeni og som dels via digitalt
udstyr registrerer og reflekterer de lyde, der opstar i og
omkring verket. Det fungerer altsa ogsa som et enormt

Superflex, Bjarke Ingels Group og Topotek 1:
Superkilen, 2012
Ngrrebro i Kebenhavn

Modstdende side:

Jens Haaning:
Arabic Jokes, 1996
Her udstillet pa Vesterbro i Kebenhavn i 1996

Lise Harlev:
Where people don’t know you, 2006
Her udstillet i Budapest, Ungarn i 2006

instrument, der spiller lyden af Hjallerup. Den lokale borger 111
Erik Topp fra Hjallerup Samvirke begrunder meget sigende

byens valg pa felgende made: "Thilos forslag appellerer til

deltagelse, vores dagligdag er netop praget af aktiv medvir-
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ken.

Cirka to timers korsel sydvest for Hjallerup tager 'Maren’ det
helt roligt pa sin vogn i Holstebro. Hun blev ikke fodt som
interaktivt instrument, men er alligevel med tiden blevet sat i
bevagelse, blevet fortolket som musikstykke og har en trofast
fanskare, der bade siger godmorgen og godnat til hende. Og
hvad mere kan en skulptur egentlig onske sig? — Det skulle da
lige vaere en tur til Hjallerup for at provekore deres nye kunst-
verk? Vima hédbe, at borgmesteren inviterer hende. For kunst
i det offentlige rum er i hgj grad blevet noget, vi ikke bare kig-
ger pa, men ofte ogsa tager ’en tur’ i —bade i helt konkret og i
mere overfort betydning. Det kunstneriske objekt er ikke for-
svundet eller blevet ligegyldigt, men bade kunstnere og bor-
gere stiller generelt hoje krav om, at det ikke bare skal sta og
se godt ud, men ogsa kunne noget. Kunsten i vores faelles rum
ma fx gerne satte os i bevaegelse og i meningsfuld kontakt

med de andre, der ogsa vil have en tur i veerket.
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11975 udgav Kasper Heiberg bogen Den europaeiske
palet, hvori han forsgger at kortlaegge brugen af
farver i den vestlige verden. Han undersgger blandt
andet farver pa neglelakker, biler og bygninger og
reflekterer over forholdet mellem farver og de
navne, vi giver dem.
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"Der bor f.eks. folk i Skjoldhoj, der aldrig har set, at de bori et
maleri, der raekker lige op 1 himlen med en raket og en farve-
plettet trappe til fodgaengere (...) Et hovedvark i det tyvende
danske arhundredes malerkunst. (...) Maleren Kasper Heiberg
sa det som sin opgave at se. Det arbejdede han med. Pa alles
Vegne.” Peter Laugesen, digter

11972 flyttede den kgbenhavnske billedkunstner Kasper
Heiberg ind pé Skjoldhejkollegiet udenfor Aarhus sammen
med sin familie. Han havde af Statens Kunstfond féet til
opgave at udsmykke Friis & Moltkes nye kollegiebyggeri og
onskede at tage afsaet i analyser og oplevelser af arkitekturen.
Tre ar senere havde han skabt en udsmykning, der forholder
sig direkte til bygningerne og narmest smelter sammen med
dem. Heiberg udvalgte arkitekturens karakteristiske gavl som
sit hovedmotiv: Han mimer gavlenes former, forenkler dem,
gentager dem og farvesatter deres skygger.

Rundt omkring pé kollegiet, blandt de markante, gra beton-
bygninger, mgder man Heibergs kunstneriske "detaljer’. Sadan
omtalte kunstneren selv de skulpturelle objekter og bemalin-
ger, han lavede pé stedet. Udsmykningen, som oprindeligt
bestod af fem store og fem mindre detaljer, er ikke la2ngere
intakt. Tiden har veret hard ved den: Facaderenoveringer,
graffiti, vind og vejr har langsomt @dt sig ind pé veerket.




Flere elementer er helt forsvundet, andre findes stadig, men
er i darlig forfatning. Bemalingen er slidt af og visse steder
forsegt genopmalet i nuancer, der ikke helt rammer den origi-
nale farvepalet. Alligevel er det tydeligt, at Heiberg med
Skjoldhgjudsmykningen skabte et helstebt hovedvark inden-
for den sikaldt bygningsintegrerede kunst. Nar man bevager
sig rundt i det lille landsbysamfund, som kollegiet udger,
optrader detaljerne som sma atbrydelser i hverdagens trivia-
litet. En stor, lysebla stilramme treeder frem som et ekko af
den bagvedliggende bygnings gavl. Ved to andre gavle folder
seks firkantede treekonstruktioner sig ned og op i nuancer af
rodt og blat. Pa en plads spaerrer en rod jernplade for udsynet.
Et andet sted strakte et kraftigt malet rodt felt sig tidligere
mellem to gavle. Endelig markerede farvestralende prikker pa
fliser, trappeforlgb og husmure ngjagtigt, hvordan skyggerne
faldt pa en bestemt dag, pa et bestemt klokkesleti 1973. To
gange hvert ar vil solen sta pa akkurat samme sted igen: Dens
skygge vil falde pracis oveni den malede skygge. Alle andre
dage vil der vaere en lille forskydning.

De fem mindre verker i udsmykningen forholdt sig ikke sa
stramt til arkitekturen som de gvrige: en trebenet stolpefigur i
rodt og hvidt, en komposition af bjalker i varierende leengder

farvesat med klare kulorer, okkerfarvede bemalinger pa to

husmure og opklabninger af farvet papir pa en tredje mur.
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Billederne her pa opslaget viser, hvordan udsmykningen
oprindeligt sa ud. | dag findes detaljen Radt felt (averst til
hgjre) ikke laengere, bjaelkeskulpturen er blevet malet i nogle
helt anderledes hidsige farver, og naesten alle prikkerne pa
trappen ved Skyggen er forsvundet.
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I dag er kun bjeelkeskulpturen bevaret — og det kun som en
kopi fra 1991, da originalen var skadet af teering og rad. Ople-
velsen af Heibergs udsmykning foregar over tid: Indtrykkene
af enkeltdelene samler sig efterhanden til et storre hele.

Skjoldhejudsmykningen kommer os ikke i mgde med historier
og genkendelige motiver. Til gengaeld rummer den en finurlig
poesiiden vedvarende variation af former og flader, der for-
holder sig til bygningerne. Den aktiverer forholdet mellem
bygningen og billedet af bygningen. Mellem skyggen og bille-
det af skyggen.

Heiberg var oprindeligt maler. Han havde en dyb interesse for
farven, som han forte med sig fra maleriets flade til sine rum-
lige skulpturer og udsmykninger. Heiberg betragtede farven
som et selvsteendigt element, der ikke handler om noget og
ikke symboliserer noget, men som udelukkende peger tilbage
pa sig selv: Farve. "Farven er et signal om ingenting”, sagde
han. Kasper Heiberg onskede at skabe kunst, der kunne for-

stas af almindelige mennesker. Han mente, at kunsten kunne
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Til venstre ses, hvordan den redmalede jernplade tager sig ud i

dagien falmet, rosa udgave med graffiti - herunder et billede fra
1970’erne med de oprindelige dybrgde farver, hvor man fornem-
mer, hvordan pladen skyder sig ind imellem de tilstadende gavle.
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medvirke til at skabe mere demokrati og lighed. Den skulle
ned fra piedestalerne, ud af museerne og helt ud i folks hver-
dag. At skabe kunst til steder, hvor mennesker lever og feerdes,
var for ham det ypperste.

Trods de fine intentioner blev Heibergs verker aldrig rigtig
forstdet af den brede befolkning. Skjoldhgjudsmykningen blev
en barsk gjenabner, som fik ham til at tvivle pa kunstens
demokratiske potentiale. Efter forgaeves forseg pé at engagere
kollegianerne og give dem medindflydelse, matte han skuffet
erkende, at de ikke delte hans interesse for kunsten. "Den nye,
nyttepragede, marxistiske indstilling, der har vundet frem de
sidste ar — og nedvurderingen af specialister, som man ma
regne kunstnere til, har skabt et darligt klima for kunstud-
smykninger af denne art. I stedet for et samarbejdsforhold
mellem professionelle og amatorer er der opstaet et ufrugt-
bart modsatningsforhold”, konstaterede han bitterti 1977
som afslutning pa en tekst om udsmykningen. Hans vedva-
rende eksperimenter med farve og form foltes maske ikke sa
vedkommende for de mennesker, der havde deres daglige gang
mellem husene. Man kan forestille sig, at de studerende har
opfattet hans udsmykning som et fremmedgoerende, uforstae-
ligt element i den ra betonbebyggelse — selvom Heiberg i sin
kompromislese idealisme havde gnsket det modsatte.

Trods den manglende opbakning fra kollegianerne fortsatte
Kasper Heiberg dog ihardigt sit arbejde og fik skabt en
omfattende udsmykning, der tilbyder wstetiske, farverige
oplevelser midt i den gra beton. En udsmykning, der peger Skitsetegning til Skioldha-
pa arkitekturens elementer og forholder sig sa direkte til kollegiet. Lavet med blyant

bygningerne, at den ikke kunne vaere placeret andre steder. og oliekridt omkring 1972.
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Poul Gernes

(1925-96)

Uden titel

1968-76

Forhal: Olie pa spanplader

51felter 4 250 x 250 cm

fem felter 4 250 x 185 cm

og fire foldedgre 250 x 780 cm
Etager: Farvesaetning med slidstaerk
vagmaling pa vaegge, gulve, installationer,
mabler, gardiner og andet inventar
Hospitalets etageareal er 190.000 m?
Herlev Hospital

Herlev Ringvej 75

2730 Herlev

65 kilometer pink gulvliste, 10 kilometer specialtrykt gardin-
stof og 4.500 dore i 21 forskellige farver. Det er blot nogle af
elementerne i Poul Gernes’ totaludsmykning pa Herlev
Hospital. En udsmykning, der breder sig fra forhallen til audi-
torierne og behandlingsafsnittet og hele vejen op igennem det
25 etager hoje sengetirn. Farvesetningen af Herlev Hospital
er Danmarks mest omfangsrige kunstneriske udsmykning,
men det er ikke kun det store areal, der er overvaldende —
ogsa detaljeringsgraden: Selv stikkontakter, geleendere, skilte
og ure er farvesat af Gernes.

Da det nye amtssygehus skulle opfores, blev Statens Kunst-
fond ansegt om en udsmykning, der skulle vaere en "harmo-
nisk kunstnerisk berigelse” til arkitekturen. Poul Gernes var
blandt de fire kunstnere, der blev inviteret til at komme med et
skitseforslag til en udsmykning af forhallen. Han skabte en
168 meter lang billedfrise bestaende af 56 malerier og fire
store foldedere. Motiverne hentede han i den alment kendte
visuelle kultur: Side om side finder man skydeskiver, flag,
papirklip, prikker og skaktern.

Nappe havde kunstneren faerdiggjort bestillingsopgaven i
forhallen, for han foreslog, at udsmykningen skulle brede sig
til resten af hospitalet. Det kreevede en del overtalelse — og
endda en sakaldt mock-up: En 1:1 model, som svarede til en
hel etage pa det nye sygehus, blev realiseret pa Gentofte
Amtssygehus. Her gennemforte man et tre maneder langt kli-
nisk eksperiment, hvor sygehusets forskellige afdelinger pa
skift flyttede ind i det farvestralende miljo, s man kunne
undersgge reaktionerne hos patienter og personale. Ekstra
Bladet interviewede undervejs nogle af forsegspersonerne.
“Jeg vil hdbe, der gar mindst et par uger, for jeg bliver rask,
for aldrig har jeg oplevet si dejlige omgivelser”, sagde en,
mens en af de fa negative kommentarer lod: "Da jeg vagnede
op efter bedovelsen og sé de farver, si troede jeg bestemt, at







jeg havde faet en hjerneblodning.” Storstedelen af de
adspurgte var dog begejstrede, og Gernes fik gront lys fra
bade bygherren og de dbensindede arkitekter Jorgen Selchau,
Gehrdt Bornebusch og Max Briiel til at realisere den om-
fattende udsmykning.

Det var en modig beslutning at lade en kunstner med sa
mange sterke farver pa paletten udsmykke et helt hospital.
Et hospital, som ellers fra arkitekternes side var taenkt til at
vere hvidt, og hvor patienterne opholder sig ufrivilligt og til-
med ofte 1 en meget sarbar situation. Gernes var overbevist
om, at farver besidder en helbredende kraft. Udsmykningens
farveorgie skulle minde patienterne om livet udenfor og
bidrage til, at de blev hurtigere raske. Et sygehus burde efter



Det var vigtigt for Poul Gernes, at billedfrisen i
forhallen pa Herlev Hospital blev opfattet som
et serielt forlgb og ikke som separate, unikke
kunstveerker. Som i mange andre af sine veer-
ker, lod han farvevalget i forhallen styre delvist
af tilfaeldighedsprincipper. Det gav de mest
interessante farvesammenstgd, mente han.

hans mening udstrale optimisme og livslyst. Hvide vegge,
som man normalt bliver medt af pa hospitaler, understreger
omvendt det trosteslose i hospitalsbesoget. "Et farvelost
miljo”, som Gernes kaldte det, tilbyder ingen mulighed for
adspredelse. Omvendt mente han, at de klare farver ville
kunne fa patienterne til indimellem at glemme deres bekym-
ringer. "Jeg har ofte havdet, at det er direkte usundt at leve
farvelost”, skrev kunstneren i en intern rapport under sit pro-
fessorat pa Det Kgl. Danske Kunstakademi i 1989 og fort-
satte: "Velfarvede miljoer fremmer bade velvare, arbejdsind-
sats, samarbejdsvilje, medmenneskelighed, identitetsfolelse
med meget mere. Selv nodterftigt udferte farvesatninger vir-
ker stimulerende, og den beskedne merudgift til en kunstne-
risk farvesaetning kommer helt af sig selv mangefold igen.”
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Poul Gernes troede p4, at kunst kunne gore verden til et bedre
sted at vaere. Kunsten skulle ikke gemmes vaek pa kunstmuse-
erne, hvor kun dele af befolkningen kom, den skulle derimod
integreres i hverdagen. I sine senere ar fokuserede han derfor
pa at lave kunstneriske udsmykninger. P4 Herlev Hospital har
Gernes brugt farven som vejvisende element. De forskellige
afdelinger i behandlingsafsnittet har faet hver deres signatur-
farve: Blodbanken er eksempelvis morkerod og fodegangen
lysegron. Alle derene ind til sengestuerne er gule for at for-
berede gjnene pa det skarpe modlys, man oplever, nar man
kommer fra gangarealerne. Netop funktionaliteten var vigtig
for Gernes. Farvesatningen skulle have en nyttevardi og ikke
blot vere et resultat af rene @stetiske overvejelser eller
kunstnerens personlige smag.

Modstaende side:

P& de 25 etager med sengestuer har Gernes ngje
tilpasset farverne efter de fire verdenshjgrner. De
sydvendte stuer er malet i orange og rede farver, de
nordvendte i kglige bla og grenne, de gstvendte i gule
nuancer og de vestvendte i deempede abrikos- og
ferskenfarver. Pa denne made forstaerker dagslyset
farverne mest muligt. Hvis man omvendt havde malet
en nordvendt stue i en varm farve, ville det kalige lys
have mudret farven til, pointerede Gernes.

Af Gernes’ forarbejde til udsmykningen af Amtssyge-
huset i Herlev fra 1969 fremgar det, at han oprindeligt
havde taenkt, at udsmykningen i forhallen skulle besta
af 26 felter - det endte i stedet med over dobbelt sa
mange. Gernes lavede et hav af skitser forud for
udsmykningen, hvoraf en stor del i dag findes pa K&s
Museum for kunst i det offentlige rum i Kage.

Herover: Pa tredje etage i Herlevs hgje hospitalsbyggeri finder man et andet interes-
sant kunstnerisk udsagn, der adskiller sig markant fra Gernes’ gennemgaende farve-
saetning: En 14 meter lang keramisk frise af Lene Adler Petersen. 1 1986 skabte hun
udsmykningen til genoptraeningsbassinet for hospitalets gigtpatienter. Urhavet er

en dynamisk komposition, hvor vaegtlgse mennesker hvirvler ubesvaerede rundt mel-
lem bglgende former. Mens Gernes var optaget af forskannelse og dekoration, kred-
ser Adler Petersens veerk om den menneskelige krop og eksistens.

Nederst tv: Blandt de over 100 udsmykninger, som Poul Gernes naede at lave, finder
man den udvendige farvesaetning af biografen Palads Teatret i Kgbenhavn fra 1988.
Far var bygningen hvid, men med Gernes’ farverige bemaling reklamerer den nu i
hajere grad for det fantasifulde univers, som biografen udger.

| parken ved Laereruddannelsen i Haslev star tre store sten. | hver sten har Poul
Gernes hugget geometriske former, som herefter er bemalet i klare farver. Farvesaet-
ningen af de ra natursten skaber en overraskende effekt: De udhuggede symboler
giver mindelser om forhistoriske helleristninger, men de lysende farver og abstrakte
former vidner om, at de er skabt i en helt anden tid og med et helt andet formal.







Gernes’ antielitaere kunstudsmykninger voksede ud af
1960’ernes avantgardemiljo. I 1961 oprettede han og kunst-
historikeren Troels Andersen Den Eksperimenterende Kunst-
skole, ogsa kendt som Eks-skolen. Skolen var et kritisk alter-
nativ til Kunstakademiet, og den kom til at spille en central
rolle i dansk kunsthistorie med en raekke vegtige hovedfigu-
rer, der, foruden stifterne, ogsa talte Bjorn Norgaard, Per
Kirkeby og Peter Louis-Jensen. Pa Eks-skolen hyldede man
det kollektive, eksperimentet og processen fremfor det unikke,
salgbare kunstverk. Man fandt blandt andet inspiration i
tidens populerkultur, og i modsatning til eksempelvis Cobra-
bevagelsen dyrkede Eks-skolens kunstnere ikke det person-

lige udtryk og den individuelle stil. Her ville man lave kunst

for samfundets skyld, ikke for kunstnerens egen.

Ogsa auditoriet pa Herlev Hospital er indrettet med
Gernes’ dristige farvesammensaetninger.

Modstdende side:

| Krogenberg Hegn vest for Helsinger ligger et undseligt
treeskur gemt bag hgje staltradshegn. Skuret skjuler ned-
gangen til Danmarks ferste atomsikrede regeringsbunker,
der blev opfert under den kolde krig som beskyttelsesan-
laeg for regeringen og kongehuset. 11977 stod et nyt, sterre
regeringsanlaeg feerdig, og Gurrebunkeren, som den kaldes,
blev overdraget til Generaldirektoratet for Post- og Tele-
grafvaesenet. | starten af 1990’erne blev det 670 m? store
anlaeg renoveret, og i den forbindelse blev Poul Gernes invi-
teret til i al hemmelighed at udsmykke de to underjordiske
etager. |1 2013 besluttede Beredskabsstyrelsen at lukke
anlaegget ned, sa i dag er Gernes’ udsmykning permanent
forseglet under jorden.
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Lars Juel Thiis

Kunsteni
arkitekturen

Om kunst, mursten
og den menneskelige
dimension

Olafur Eliasson:
Vaeg i Oslo Operaen, 2014
Oslo, Norge

Coop Himmelb(hau:
Musikkens Hus, 2014
Aalborg

Nutidig arkitektur er ofte sa ekspressiv, at den overskrider tra-
ditionelle billedkunstneriske genrer og forrykker de ellers sa
faste skel mellem kunstarterne. Nogle misbilliger denne ud-
vikling — andre ser pa den faglige sammensmeltning med mil-
dere gjne. I virkeligheden er det jo en gammelkendt historie,
der fores helt tilbage til antikken. Mest markant har samspillet
mellem arkitektur og billedkunst i &rhundreder udfoldet sig 1
kirkerne. I renzssancen og barokken blev kunstens og arkitek-
turens samhorighed skerpet, hvilket kom til udtryk i udsmyk-
ninger, der spender fra minimale altertavler over gavlmalerier
til totale Gesamtkunstwerk’er i kirkens indre rum. Det er en
fornem og smuk kulturhistorisk feljeton, som viser betydnin-
gen af kunst i det offentlige rum — for ogsa kirkens rum ma be-
tegnes som offentligt — pa trods af Dannevangs gradvise seku-
larisering. Sammensmeltningen af kunstarterne er derfor blot
en naturlig progression, der ingenlunde betyder, at de faglige
graenser brydes ned, blot at de til stadighed udfordres som en
del af det ngdvendige samspil og samarbejde.

Alligevel kan en vis kritisk refleksion vere nyttig i forhold til
den overskridelse af de billedkunstneriske genrer, som i gje-
blikket finder sted i arkitekturens verden. Her har det, man
kalder 'Bilbao-effekten’, afledt af arkitekten Frank Gehrys
spektakuleere kunstmuseum i Bilbao i Nordspanien, udviklet
begrebet om 'starchitecture’, stjernearkitektur, som en sarlig
’salgsvare’, der pa kalkuleret vis eksponerer sig selv med
turistindtaegter til folge. Beromte arkitekter som Zaha Hadid
og Frank Gehry optraeder med bygningsanlaeg, der indtager
skulpturens plads og derfor ikke indbyder til yderligere

kunstnerisk bearbejdning.




I en dansk kontekst leverer de nyeste udenlandske mzrkeva-
rer ogsa eksempler pa precise ‘brands’. Steven Holls Heart,
kunstmuseet i Herning, og Coop Himmelb(l)aus Musikkens
Hus i Aalborg er eksempler pa nye billeder til provinsbyen; en
‘imagemaking’, der i denne Bilbao-light version imidlertid
rummer visse problemer i den danske oversettelse. Coop
Himmelb(1)aus arkitektur leverer en udfordrende symfoni af
orkestrerede sammenstod fra arkitekturens billedverden og
baerer dermed mere mesterens fingeraftryk fremfor stedets.
Situationen og det stedsspecifikke har begraenset betydning,
og huset vender da ogsa ryggen til byen. Denne barokke hand-
tering af virkemidlerne er serdeles befriende udansk, og
dansk arkitekturs paenhed udfordres. Men det kan alligevel
vere svart at tage Musikkens Hus alvorligt, fordi huset baerer
preeg af, at vii Danmark endnu ikke har faet forstaelse for
starchitecturens nodvendige gkonomi. De stramme budgetter
har sat deres tydelige aftryk pa den ekspressive formgivning,
og bygningshandvaerket er simpelthen ikke godt nok. Pa
denne made kompromitteres bade den arkitektoniske og vel
serligt den kunstneriske kvalitet.

Den manglende styrke i det enkelte verk synes dog ikke at
give samme problem, nér billedkunstnerne narmer sig arki-
tekturen. Hvor Per Kirkebys tidlige murstensvaerker naturligt
blev oplevet som arkitektoniske, sa er de dog klare skulptu-
relle udsagn, der udforsker teglens formevner — pa trods af; at
de har karakter af murerens svendestykker. I Olafur Eliassons
store foljeton af mere integrerede verker bevaeger man sig fra
Oslo Operaens The other wall, en garderobevaeg, som vel giver

den smukkeste isceneszttelse af et toiletbesog i en opera, man

kan forestille sig, via den nye "Stadtkrone’ pa kunstmuseet
ARoS i Aarhus, Your rainbow panorama, der reflekterer farve-
spots ud til byens rum og samtidig danner det nedvendige dia-
dem til en straebende by, og op til Henning Larsen Architects’
smukke kulturhus Harpa i Reykjavik, hvor Eliassons krystal-
linske facade raffineret spejler omgivelserne og vejrliget — og
saledes fanger havets og himlens lys, samtidig med, at den
saetter forventningens glaede om en kunstnerisk oplevelse
steerkt i scene.

Alle veerker er tydelige integrerede kunstprojekter, og alle er
betydelige succeser. Vi befinder os med andre ord i den inte-
grerede billedkunsts superliga. Alligevel kan man sperge, om
der ikke er en fare ved, at kunstveerkerne pa denne made pata-
ger sig egentlige funktioner? Man kan sige, at risikoen ikke sa
meget bestar i sammenblandingen af kunstarterne, men i at
kunst bliver til design forstaet som funktion. Kunsten bliver
herved normaliseret for at kunne fungere, og noget af dens
serkende, som den altid bor holde i haevd, nemlig at sejle mel-
lem de yderste sker og udfordre skaebnen, soge originaliteten,
maske ligefrem provokere, synes at ga flojten i iveren efter at
please ... Man kan mene, at kunsten sa at sige forsvinder i
design, og at den dermed mister sin dynamiske streeben.'

I denne generelle og gensidige tilnermelse mellem kunstar-
terne forsvinder maske ogsa noget af den kontrast, som kun-
sten typisk bringer ind i arkitekturen. Modet mellem kunst og
arkitektur skal indeholde en vis modstand, en friktion, der
bringer vaerkerne i en frugtbar dialog med det arkitektoniske
rum — ellers ender det hele i peenhed og normalitet. Friktionen
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opnas, fordi billedkunstneren og arkitekten arbejder forskel-
ligt, og godt for det. Arkitektens iver efter at na den funktio-
nelle lgsning sikrer nok en kvalitativ ro, men det er ofte bil-
ledkunstnerens overraskende tolkning, der bringer nye
facetter til oplevelsen.

En lysinstallation som et svingende skort

Et beskedent eksempel pd en sddan overraskende tolkning vil
jeg her hente fra egne rekker: Billedkunstneren Viera Col-
laros udsmykning til det rytmiske hus Atlasi Aarhus, som
min tegnestue Cubo Arkitekter har formgivet. Aarhus Kom-
munes kunstudvalg foreslog Viera Collaro som kunstner, og
Statens Kunstfond stottede vaerket Tonalities, en udsmykning,
der er formet som en lysinstallation med udgangspunkt i hele
facadens metalbekleedning. Vaerket er 24 meter langt og syv
meter hojt og folger rundingen af den nye tilbygning udven-
digt frem til den nye hovedindgang mod Aarhus A. Vertikale
striber af lys skifter i farve, langsomt, over tid inde bag metal-
let, og man ledes rundt om bygningen. Langs bygningen, tet
pa, fornemmes lyde. Neermere bestemt lyden af gamle tibetan-
ske instrumenter: en gong, en messingskovl og en klokke.
Basale musiske toner til et hus for hele verdens musik.
Tonerne, der er komponeret af Bjarne Villy Larsen, kan hores
hver time samtidig med, at lyset skifter.

Vii Cubo havde selv foresldet en kunstnerisk bearbejdning af
facaden. Fordi et rytmisk spillested typisk er en rektangulaer
kasse, en 'black-box” uden vinduer, lukket og uden nogen
afspejling af den dynamiske aktivitet, der foregar indenfor,
havde vi iklaedt betonhuset en dragt vaevet i metal. Men ved at

lade Viera Collaros farvesymfoni lede de besegende mod
hovedindgangen og samtidig introducere musikkens verden,
kommer den ellers lidt kedelige kasse til live pa en méade, som
vi ikke selv kunne forestille os. Kladedragten bliver pludselig
et svingende skort, hvori stedets funktion, indhold og ramme
samlet settes i scene — selvfolgelig saerligt om aftenen —néar
musikken spiller.

Viera Collaros Tonalities er et stykke integreret kunst, som er
udvidet med funktionelle kvaliteter, der understotter arkitek-
turen, samtidig med at symbolske undertoner, billeder af det
nye og det mytiske introduceres. Resultatet af samarbejdet er,
at bade kunsten og arkitekturen bliver mere mangfoldig, mere
sporgende og interessant. Designelementet er vel til stede,
men der er en stadig irrationalitet i kunstens frodighed, som
arkitekten aldrig ville kunne forudse.

Herlev Hospital

Et mere historisk og klassisk eksempel pa denne frugtbare
friktion mellem kunst og arkitektur, ses naeppe tydeligere

end pa Herlev Hospital. Arkitekturen var pa dette tidspunkt

1 1960’erne opsat pa at definere hospitalet som en perfekt
maskine, som den rationelle syntese af form, funktion og kon-
struktion, og i denne streeben glemte den i hgj grad menne-
sket, dets skala og sanseregister. Her introducerede billed-
kunstneren Poul Gernes sin visse steder kontrollerede og
faktisk meget programmerede farvepalet og skabte et hoved-
verk i den danske historie om kunsten i det offentlige rum.
Provokerende og debatterende i samtiden, men ogsa befriende
humanistisk i sin mangfoldighed af sanseindtryk.
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Viera Collaro:
Tonalities, 2010
Spillestedet Atlas i Aarhus

Martin Nyrop:
Bispebjerg Hospital, 1913

Kgbenhavn



Herlev Hospital blev et smukt eksempel pa kunstens evne til
at treekke hverdagen ind i de allermest rensede fysiske miljoer,
som hospitalsverdenens medicinske miljger ofte var. Poul
Gernes insisterede pa kunstens brugsveaerdi og ville integrere
den i den almindelige borgers hverdag og behov for visuelle
og astetiske stimuli. Gernes var overbevist om, at det poly-
krome miljo kunne forkorte patienternes indleggelse og
fremme personalets arbejdslyst. Farvernes virke var nogle
steder defineret efter verdenshjernerne og efter sollyset og
udfordrede derigennem hospitalets repetitive rationalitet. At
kunsten kunne tilfore et byggeri en markant og stedsspecifik
karakter var for Gernes en selvfolgelig sidegevinst.*

De lag af individuelle tolkninger og historier, som knyttes til
arkitekturen via farvernes kunst i Herlev, er serdeles beri-
gende for helhedsoplevelsen. De rodfzster tid og sted — helt
ned til den enkelte sengestue — og lader mennesket mode
livets mangfoldighed pa nye mader i dejlig kontrast til situa-
tionens alvor. I Herlev far kunsten i det offentlige rum et
menneskeligt og handgribeligt sigte, og Gernes ville nok have
elsket denne kontrast til museernes mere beskyttede miljg,
hvor det provokerende nemmere kan agere, fordi rammen
typisk er neutral — der er ikke forstyrrende arkitektur, ej
heller et enske om integration.

Fremtidens hospital

“Gennem kunsten pavirkes og aktiveres mennesker, sa de trae-
der i fornyet forbindelse med en livslyst, som méaske er blevet
anfaegtet. Netop dette er hensigten med at placere kunst i

hospitalets milje. Den skal hjalpe med mentalt at aktivere

den, der under serlige omstendigheder er blevet bergvet et
behov.”?

Danmark investerer i gjeblikket 40 milliarder kroner i nye
hospitalsbyggerier, og Det Nye Universitetshospital i Aarhus
er det forste af de nye "superhospitaler’, der er under opforelse
med C.F. Moller som hovedarkitekt og Cubo Arkitekter som
en af flere samarbejdspartnere. Hospitalet er pa storrelse med
en almindelig provinsby som Ribe, det vil sige 9.000 arbejds-
pladser og dermed Aarhus’ storste arbejdsplads. Hvordan kan
man overhovedet gore sa store bygningsstrukturer forstaelige
for borgeren? Hvordan kan man orientere sig og naturligt
finde vej?

Forst og fremmest er det nedvendigt at genindsatte den men-
neskelige skala 1 hospitalsbyggeriet som en dimension i plan-
leegningen. Genindseatte, fordi Bispebjerg Hospital allerede 1
1913 fremviste, hvordan et stort humanistisk hospitalsbyggeri
kunne disponeres under hensyntagen til brugerens sanseappa-
rat. Arkitekten Martin Nyrop havde formgivet lave leenger i
en park, placeret som en landsby pé en bakke, der med brug af
en menneskelig skala udnyttede stedets karakter gennem for-
staelige og beskedne, men alligevel levende og forteellende
bygninger. Om ikke andet, sa foler man sig godt behandlet af
bygningerne pa Bispebjerg. I det indre herskede institutions-
billedet stadig, men i det ydre var den ikke nedvendig. Arki-
tekturen var s sanselig og berigende, at det, som kunsten
ellers kunne bibringe, allerede var tilstede i det fysiske miljo.
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Siden Bispebjerg har bygningsarkitekturen skiftet fokus.

I 1970’erne definerede man Rigshospitalet som en effektiv
behandlingsmaskine, renset for al irrationel taenkning.

I dag er fokus igen flyttet — fra hospitalet som maskine til
hospitalet for patienten. Et sddant skift kraever fornyede over-
vejelser. I denne sammenhzng spiller den kunstneriske
dimension en vasentlig rolle, idet den er med til at genind-
sette et fokus pa de menneskelige behov, som det nye syge-
husbyggeri nedvendigvis ma forholde sig til sasom genkende-
lighed, identitet og mangfoldighed: Elementer fra hverdagen
og den trygge ramme, som man maske netop har forladt. Man
er som patient folsom og udsat, og alt fremmedgerende kan
rokke ved den enkeltes velbefindende.

De rumlige forskelle og den mangfoldighed af steder, som
man fx oplever i byens rum, herunder kvarteret, gaden, strae-
det og torvet, kan vaere med til at skabe genkendelighed og
identitet og gor, at man kan orientere sig og dermed fole sig
mere tryg. Hvor byen kan spaende over hele livsforleb, sa kan
hospitalet det ogséa — i kraft af de nye hospitalers kolossale
storrelse. Hospitalet favner ogsa hele livet — fra vugge til grav.
Man kan sige, at hospitalets indre er et livsforlgb i koncentre-
ret form, og derfor stilles der store krav til den fysiske
udformning.

De nye superhospitaler er derfor ikke blot store institutioner
—der er tale om hele bymaessige strukturer, og derfor er det
bydende nodvendigt, at disse enorme fysiske miljoer under-
leegges en helhedsorienteret planlaegning. Kunstens rolle bli-
ver 1 denne sammenhzaeng at skabe den nedvendige modstand

til den allestedsnaerveerende institutionalisering, som uvaeger-
ligt presser sig pd, nar det gkonomiske raderum begranses og
dermed setter graenser for den arkitektoniske kvalitet. Denne
beklagelige udvikling styrker kunstens nedvendighed og evne
til at skabe et frirum for refleksioner over livet, sa den kan
bidrage til den menneskelige dimension og humane skala, der
ofte kompromitteres, nar alt skal defineres efter skabeloner
pa standardmennesket.

Huset som plejer

”Man har aldrig glemt, at huset findes for patienternes skyld.
Men rationel professionsudevelse, effektiv organisering,
omkostningskalkuler, tekniske instrumenter kreaver sit. Der-
for er det let at glemme, at ogsa huset er en plejer, én som
kommunikerer direkte med patienten uden ord”.*

Det er séiledes kunsten som en del af den almindelige hverdag,
man ma sgge. Men hvilken rolle spiller kunsten? Kan den, som
Poul Gernes troede p4, hele og lindre? Kan den gore en forskel,
eller er den blot i sidste ende en dekoration, der nok ger op-
holdet mere behageligt, men ikke har nogen merkbar effekt?

I tilfzeldet med Det Nye Universitetshospital i Aarhus er det
onsket, at kunsten indgar som en ingrediens i den arkitektoni-
ske palet, der er med til at forme fremtidens hospital. Ikke
som et vedhaeng, haftet pa bagefter, men som et element, der
pavirker, markerer, agerer og styrker det samlede arkitektoni-
ske indtryk. Faktisk kan man sige, at kunsten, i den lidt fattige
og okonomisk begransede ramme, som arkitekturen for gje-
blikket er underlagt, ofte far en storre rolle end beregnet —

Det Nye Universitetshospital i Aarhus:
Cubo Arkitekters forslag til en af hospi-
talets arkader og pa modstaende side
3D-rendering af placering i landskabet.



fordi arkitekturen keemper med at fa forstaelse for et kvalita-
tivt ekonomisk raderum. Kunsten bliver hermed ofte den
kvalitative markering eller fokusering, som man ikke vil vaere
foruden. Den kan faestne et seerligt sted i det almene offentlige
rum, som hospitalsmiljgerne jo udgor.

Den helhedstenkning som en hospitalsby ma baseres pa, med-
forer ogsa, at det er ngdvendigt med en overordnet kunststra-
tegi, for man kaster sig ud i de store indkgb. Det er netop en
sadan kunststrategi, som ligger til grund for de kunstneriske
bidrag til Det Nye Universitetshospital i Aarhus og som

Cubo Arkitekter er involveret i.

Kunststrategi for Det Nye Universitetshospital i Aarhus
Det er universitetshospitalets ambition, at kunst og arkitek-
tur skal integreres og saledes berige fele hospitalsbyen. For
Gernes havde ret — alle erfaringer peger p4, at stimulerende
omgivelser fremmer helbredelsen og forbedrer arbejdsmiljeet
for personalet.” Med andre ord sa sparer hospitalerne skatte-
kroner pa at taenke kvalitativt fremfor kvantitativt pa de nye
hospitaler. Integrationen af kunsten 1 hospitalets verden ma
derfor gerne veere sa radikal, at den ogsa direkte pavirker de
kliniske fysiske rammer — ikke kun de offentlige arealer skal
bearbejdes med kunstnerisk udsmykning.

En overordnet kunststrategi kan sikre denne integration af
kunst og arkitektur. I tilfzeldet med Det Nye Universitetsho-
spital findes der i forvejen en omfattende kunstsamling, der vil
danne et vigtigt fundament i opbygningen af den kunstneriske

udsmykning — og samtidig kan medvirke til at prage de nye

fysiske rammer. For personalet rummer den eksisterende 137
kunst endvidere kulturbzrende elementer, som det er vigtigt

at have med i bagagen, nar en ny identitet skal skabes i hospi-

talsbyen.

Statens Kunstfond er statens primaere formidler af kunst til
det offentlige rum, og det var naturligt at indlede et samar-
bejde med fonden om at udvikle disse retningslinjer, som
kunne galde, ikke blot for Det Nye Universitetshospital i
Aarhus, men ogsa for de andre store, nye sygehuse, der om fa
ar vil skyde op pa bar mark i Aalborg, Herning, Odense og
Hillergd. Odense Universitetshospital har siledes ogsa udar-
bejdet en lignende kunststrategi, og kunstfonden er involveret
i flere nye hospitalers kunstneriske planlagning.

Kunststrategien leegger de overordnede ’politiske’ linjer. Det
Nye Universitetshospitals kunststrategi har blandt andet
“fascination”, "deltagelse”, "diversitet”, “ressourceudnyttelse”
og "tvaerfaglighed” som programmal, mens den sigter efter at
“fremme helbredelse”, "skabe identitet”, "skabe rum til alle”
og “implementere baeredygtige, nyskabende og tvarfaglige
strategier og metoder”. En kunstmanual implementerer dem i
tre overordnede omrader: Permanente kunstverker, midler-
tidige kunstvaerker og researchprojekter.® I Aarhus skal
manualen tematisk tilrettelegges, sa den understotter hospi-
talsbyens hierarki, det vil sige, hvordan de forskellige rumlige
muligheder, som hospitalet er bygget op omkring, kan
udnytte kunsten.
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Arkitektkonkurrenceprojektet for hospitalet var udtaenkt som
en traditionel by med kvarterer, opbygget med hvert sit torv
og galleri. Hvert kvarter havde et fagligt feellesskab, fx
omkring Onkologi (kraftsygdomme), og i strategien foreslas
der en kunstnerisk udsmykning, der relateres til det faglige
tema — maske som en direkte tolkning af fagomradet eller blot
med en specifik kunstner tilknyttet.

I de mere offentlige rum i Forum, hospitalsbyens hovedind-
gang og det samlende torv, der som domkirken i byens midte
haever sig op over de omkringliggende sengebygninger, kan
mere spektakuleere installationer tenkes at udnytte de hgjlof-
tede rum. Ogsa i arkaderne, der leder ud til afdelingernes gal-
lerier, er der plads til kunst, der gar i hojden. Kunsten skal li-
geledes integreres i landskabsbearbejdningen og kan saledes
vere bindeled mellem ude og inde, men ogsa aktivt vere en del
af udformningen af de landskabselementer, som fastleegges.

Kunststrategien kan ogsa indga som en del af den sékaldte
"Find-frem-strategi’, der guider den besogende rundt i hospi-
talsbyen. Den kunstneriske bearbejdning skal derfor forega i
teet dialog med en pétenkt farve- og skiltepolitik for hospi-
talsbyen.

Kunstmanualens implementering tager udgangspunkt i kon-
kurrenceformer, hvor man efter en aben international prakva-
lifikation udveelger et antal deltagere. De forste kunstkonkur-
rencer er atholdt, og fire kunstnere, Sophia Kalkau, Thierry
Feuz, Matt Mullican og kunstnerduoen Hanne Nielsen &

Birgit Johnsen, er valgt til at formgive hver en arkade og for

to af kunstnernes vedkommende ligeledes et ankomstgalleri.
Fire byggeafsnit vil pa den vis blive praget af hver sin kunst-
ner, der vil sette seeregne og meget forskellige aftryk pa
omrdder, der ellers er identiske i det fysiske udtryk.

Bade en stram tidsplan og betydelige sparerunder har dog
veret hard mod ensket om at integrere kunsten i arkitekturen.
Ikke desto mindre vil de fire udsmykninger helt sikkert tjene
som vigtige pejlemaerker i det store kompleks. Sarligt fordi
den oprindelige klarhed og konsekvens i bygningsstrukturens
hierarki er blevet kompromitteret af spareiveren, hvilket har
gjort den kunstneriske dimension endnu mere vigtig.

De fire kunstvaerker er netop vesentligt forskellige — i tanke
som i form, men de udnytter alle den tenkte arkitektur og
arbejder videre med de givne rumligheder. Nogle vaerker er
integrerede i hospitalets teglflader, andre er mobiler, der
udnytter de dobbelthgje arkaderum. Der er tale om abstrakte
verker, men ogsa om videokunst og figurativ kunst, der er
udsat for nye redskaber og digitale teknikker. De forskellige
tilgange til kunsten reflekterer kunstnernes forskellighed 1
etnicitet, kon og alder, og denne mangfoldighed mellem
kunstnerne setter sit aftryk pa den stedsspecifikke kunstneri-
ske udsmykning. Dette kan kun ses som en berigelse i forhold
til de beskrevne rationaliseringsprocesser, der pavirker byg-
geriets arkitektoniske kvalitet.

Forhabningerne for den kunstneriske udsmykning af universi-
tetshospitalet er saledes stadig store, men i et overordnet per-
spektiv vil det vere vigtigt, at der sker en erfaringsudveksling



mellem stat og regioner om kunsten i det offentlige rum og
serligt om dens anvendelse 1 sundhedssektoren.

Kunsten og staten

Det er en unik tradition, at man i Danmark stetter den kunst-
neriske udsmykning. Et statsligt direktiv bestemmer, at nar
staten bygger, skal der afsaettes 1,5 % af anleegsbudgettet til
kunstnerisk udsmykning. Regeringen péataenker at udvide den-
ne bestemmelse til regionerne, og man kunne onske, at kom-
munerne ogsa kom med, eftersom statens direktiv cementerer
den betydning, som kunsten har for vores fysiske miljoer.

Efter finanskrisen i 2008 og frem er realiteterne dog, at byg-
geriets vilkér er presset i bund samtidig med, at kravene til
byggeriets kvalitet, baeredygtighed med videre stadig skaer-
pes. Dette medforer, at ‘floadeskum’ som kunstnerisk udsmyk-
ning ofte fjernes, idet det vurderes som irrelevant, nar budget-
tet er stramt —i forhold til eksempelvis antallet af
sengepladser pa hospitalerne.

Disse gkonomiske dilemmaer befinder byggeriet sig ofte i,
hvilket er naturligt, men samtidig er det radgivernes, og der-
med bygherrens, pligt at sgrge for, at den menneskelige
dimension tages med ind i det offentlige byggeri, hvad enten
der er tale om offentligt byggeri i sundheds- og undervis-
ningssektoren, almindelige kontorlokaler eller i de ébne
offentlige arealer i vores landskab. Sarligt det danske land-
skab domineres i disse ar af en superliberalisme, der er ved at
nedbryde enhver landskabelig og stedlig kvalitet, hvilket
tydeligt illustreres fx i mgdet med det danske motorvejsnet.

I denne sammenhaeng reprasenterer kunsten stadig en mulig-
hed, men den er kun periferisk taget med pé rad, nar de store
infrastrukturelle forandringer af landet planlagges.

Statens Kunstfond, som den betydeligste aktor i det danske
kunststettesystem, danner ofte det faglige grundlag og den
okonomiske base for den kunstneriske udsmykning, idet den
skeerper de verdier, som kunsten pavirker samfundet med.
Fonden stotter de vaekstlag og den kunstneriske "grundforsk-
ning’, som finder sted i de forskellige grene af kunsten, og
som, med sigte pa en overordnet 'sammenhzngskraft’— for nu
at bruge et fortaersket udtryk — sorger for vakst i de kreative
fag. Kunstarterne er med til at forme det humanistiske grund-
lag, som vi baserer samfundsudviklingen pa.

Men i forhold til sundhedssektoren, og hospitalerne i seerde-
leshed, bestemmer staten kun den overordnede samlede
ramme pa 40 milliarder kroner. Regionerne skal selv priori-
tere midlerne, og pt. skaeres der i midlerne til kunsten. Det er
en uheldig, tilbageskuende og ogsa pa langt sigt uskonomisk
disponering, som beskrevet ovenfor.

Det er op til det politiske styre at sikre, at ogsa fremtidens
Danmark kan opretholde og udbygge den kunstneriske
dimension i det offentlige rum. Som de omtalte eksempler
illustrerer, er det netop kunstens tilstedevarelse, mere eller
mindre integreret, der sikrer, at det danske "adelsmzarke’ for
byggeri, den menneskelige skala, forbliver intakt.

Whatt Aulican

Gualiery I L 3
Rl o L

Det Nye Universitetshospital i Aarhus:
Skitseforslag til kunstneriske udsmykninger
af henholdsvis Sophia Kalkau, Thierry Feuz
og (denne side) Matt Mullican.

Alle fra 2013-14.
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144 Som en nedfalden meteor ligger en enorm rustred stjerne
udenfor Aalborg Universitet. Midt i et cirkuleert felt dannet af
store sten ligger stjernen der, helt fremmedartet i landskabet.
Vender man blikket mod universitetets lave bygninger, far
man gje pa en bastant betonport. Den er placeret forskudt i
forhold til gangstien — det er ikke en port, man gar igennem,
men en port, man gér forb:. Ved portens overste venstre hjorne
sidder endnu en stjerne. Nogle meter henne ad gangstien er en
flise med syv indlagte stalplader nedfzeldet i belaegningen. En
splintret stjerne. Faktisk findes flisen ikke lengere. Den ma vi
forestille os for at forstd udsmykningens helhed.

Vearket Stjerne— Stjerneport— Stjernesplinter er skabt til det
daverende Aalborg Universitetscenter af billedkunstnerne
Stig Brogger, Hein Heinsen og Mogens Moller i 1978-80. 1
1974 havde de tre kunstnere oprettet Institut for Skalakunst
som ramme om en ny kollektiv kunstproduktion. I denne kon-
stellation realiserede de en rekke faelles projekter sidelobende
med deres individuelle praksisser. Institut for Skalakunst
beskeftigede sig med monumentaludsmykninger i det offent-
lige rum — udsmykninger, der ikke blot skulle veere dekorative,
men som ogsa skulle afspejle de politiske og samfundsmazssige
vilkar, de var blevet skabt under. Udsmykninger, der forholdt
sig kritisk og analytisk til deres omgivelser, og som tilstrebte
at gore opmarksom pa steders forandringspotentiale, deres
‘utopiske dimensioner’.

Kunstnerne Stig Breagger og Mogens Mgaller ser til
ved opferelsen af den store rustne stjerne.

Herunder et opslag fra en prisopgave af Br@agger og Heinsen, der
illustrerer Institut for Skalakunsts saerlige kunstforstaelse: Med en
naesten samfundsvidenskabelig retorik suppleret med geometriske
diagrammer forsgger de at saette kunstproduktion pa formel.
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Pa gamle fotografier af udsmyk-

ningen kan man fornemme den
akse, de tre vaerker var placeret
pa. Den asymmetriske flise 1a bag
stjerneporten, indtil den blev fjer-
net pa grund af slitage sidst i
1980’erne.
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Som navnet Institut for Skalakunst indikerer, var trioen
serligt optaget af de forskellige skalaforhold, der findes pa

et givent sted. Forud for skabelsen af et vaerk gennemfotogra-
ferede og analyserede kunstnerne de pagaldende omgivelser.
Ved Aalborg Universitetscenter blev de opmearksomme pé
byggeriets anonyme udtryk og decentrale struktur og skitse-
rede en udsmykning, der skulle markere den ellers diffuse
indgang til omradet. Og sa udvalgte de tre forskellige storrel-
sesforhold fra universitetsomradet: landskabets skala, byg-
ningernes skala og interigrets skala. Udsmykningens
elementer blev siden defineret af disse tre skalaforhold: Den
store stjerne forholder sig til landskabet, den mellemstore
port til bygningerne og den lille flise til byrumsinventaret.
Det tredelte vark tilfojer nogle pejlemaerker, nogle forskelle,
som kontrast til byggeriets forskelslgse ensartethed. I sin tale
ved indvielsen forklarede Hein Heinsen: I de industrialiserede
samfund bliver alt mere og mere ens. (...) Faelles for den ratio-
naliserede og industrialiserede produktionsproces er, at for-
skelle udjaevnes og alt bliver ensartet. Inden for videnskaben
vil man sige, at entropien tager til. Den nye struktur, som bli-
ver mere og mere omfattende, savner tre elementer: Det histo-
riske perspektiv. Modsatninger. Dremmen om en ny verden.
Utopien. Stjernemonumentet pa AUC forsoger at tage
historien, modsaetningerne og fremtiden med.”

Udsmykningen medte modstand helt fra begyndelsen.
Umiddelbart efter ops@tningen af stjerneporten modtog
kunstnerne brev om, at vaerket havde varet udsat for har-
vaerk. Ordene "Arbeit macht Frei” var blevet malet pa beto-
nen, og pa universitetscentret var der "stor utilfredshed med,
at skulpturerne fremprovokerer sadanne associationer.”
Udsmykningen fik dog lov at blive staende.

Brogger, Heinsen og Moller arbejdede med en grundleg-
gende sammentenkning af teori og praksis. Gruppens teo-
retiske stdsted udsprang af en prisopgave, som Brogger og
Heinsen afleverede pa Det Kgl. Danske Kunstakademii 1973.
Med en trekantsmodel beskriver de, hvordan kunstproduktion
er spendt ud mellem materiale (det store kunsthistoriske
materiale, der ligger til grund for kunstproduktionen), praksis
(kunstnerens produktionsform) og kritik (de samfundsmaes-
sige forhold, kunsten skabes under) — tre aspekter, som de
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argumenterer for, at man ber afbalancere i forhold til hinan-
den for at undga, at kunsten bliver enten ren formalisme, ren
populisme eller ren propaganda.

Kunstnertrioen interesserede sig for det komplekse forhold
mellem kunstnerisk aktivitet og samfundets politiske, gkono-
miske og kulturelle tilstand — et forhold, de ogsé beskrev, da
de i 1978 reprasenterede Danmark pa Venedig Biennalen:
“Kunstverker er aldrig isolerede faenomener, de indgar i kom-
plicerede forbindelser med andre produktioner i samfundet”,
fastslog de i katalogteksten. Som med stjerneudsmykningen i
Aalborg, der forholder sig meget precist til de forskellige
skalaforhold og materialer, der karakteriserer universitets-
omradet.

Kunstnerne placerede Aalborgudsmykningens tre elementer
pa en akse, der forbinder landskabet ved indkerslen til univer-
sitetsomradet med den bymessige bebyggelse, som universi-
tetet udgor. I dag er aksen brudt. Der er plantet traeer mellem
den rustne stjerne og betonporten — og udsmykningens mind-
ste element, flisen, blev fjernet sidst i 1980’erne, fordi betonen
var sa forvitret, at metalpladerne rev sig lgs. Ser man billeder
fra dengang, aksen endnu var intakt, forstar man, at det tre-
delte veerk er en markering af overgangen mellem natur og
kultur, mellem landskab og bebyggelse, mellem den store og
den lille skala.
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Bjorn Ngrgaard

(f.1947)

Arkitektoniske kommentarer
1979-81

Marmor, bronze, tree, beton,
jern, stal, glas, cement, kobber,
rustfrit stal, koskind, filt,
keramik, maling, spejl, granit,
kakler, stuk og tapet

Portal: Hgjde 6,5 m
Pyramide: Hgjde 7,5 m

Tarn: Hojde 15 m

Gladsaxe Hovedbibliotek
Seborg Hovedgade 220
2860 Saoborg







Forarbejde til Arkitektoniske kommentarer.
Blyant og tusch pa papir.
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For at komme ind pa Gladsaxe Hovedbibliotek skal man igen-
nem en meerkvardig portal: En overligger i egetrae med
udskédrne motiver balancerer hen over en grask sojle lavet af
bronze og en slank bautasten af groft tilhugget marmor.
Nederst to betonsokler med abstrakte relieffer. Fire vidt for-
skellige materialer og fire vidt forskellige stilarter. "Et histo-
risk forleb i materialer, et program for udsmykningen som
indgang”, skrev kunstneren Bjorn Norgaard i en fire sider
lang beskrivelse af udsmykningsforslaget fra 1979. Portalen
slar tonen an i den omfattende udsmykning, der pa fabule-
rende vis blander stilarter og materialer fra verdens kulturhi-
storie. Spredt rundt i bygningskomplekset — bade inde og ude
—finder man Norgaards vaerker. Udsmykningen kulminerer i
den indre lysgard, hvor forskellige himmelstreebende elemen-
ter giver et fortaettet udtryk: Et hojt minaretlignende tarn og
en tresidet glaspyramide omkranses af otte bemalede cement-
sojler — det hele presset sammen pa den sparsomme plads.
Tarnet er ikke et funktionelt tarn. Man kan ikke komme op i
det, og pyramiden er ogsa befriet fra funktion. Kigger man op,
far man oje pa to nogne menneskefigurer i bronze. Det er
afstebninger af kunstneren og hans hustru, billedkunstneren
Lene Adler Petersen. Hun er fremstillet som en fristerinde
med udstrakt hand og koket vrid i hoften, han som en gammel
grask sagnhelt i en klassisk kontrapost-stilling.
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Bjorn Ngrgaard har udsmykket 11 sgjler
i biblioteket med hvert deres materiale:

spejl, tree, filt, koskind, jern, cement, kakler,

blomstret tapet, maling, stuk og granit.

| bibliotekets forhal star en keramisk
grotte, hvis yderside er dekoreret med en
mangfoldighed af symboler og historier.
Her kan man finde kristne, mytologiske
og kulturhistoriske referencer.




I oktober 1978 havde Gladsaxe Kommune henvendt sig til
Statens Kunstfond med et onske om en kunstnerisk udsmyk-
ning til det nye bibliotek, og kunstfonden foreslog Bjern

Norgaard. Aret efter prasenterede han sit skitseforslag, som

skabte stor uenighed i kommunalbestyrelsen. Halvdelen af
politikerne var oprorte over Norgaards ideer, som de karakte-
riserede som uharmoniske og provokerende. De sa hellere, at
man udstillede kommunens samling af afrikansk kunst pa bib-
lioteket. "Nu har vi endelig faet vores hovedbibliotek, hvorfor
skal vi sa edeleegge det?”, buldrede én, mens en anden bekla-
gede sig: "Jeg elsker de graeske sgjler — men han har edelagt
den sojle med den bjelke og den bautasten. (...) Jeg bliver
urolig, og jeg kan ikke ga ind i det bibliotek og hente en bog i
fred og ro.” Med et snaevert flertal blev forslaget dog alligevel
vedtaget, og i 1981 stod udsmykningen ferdig.

Bjorn Norgaard tog udgangspunkt i to ting: Dels arkitekt
Erik Korshagens allerede faerdige bygning, dels husets funk-
tion som bibliotek og kulturcenter. Norgaard beskrev arkitek-

P& Amagertorv i det indre Kabenhavn har Bjorn Ngrgaard skabt den 3.000 m?
store granitbelaegning, der i 1993 gav pladsen et helt nyt udtryk. Det flerfar-
vede stjernemanster - som er inspireret af bade nordafrikansk ornamentik

og danske kalkmalerier, og som bestar af granit fra syv forskellige lande - har
forstaerket byrummets karakter og samlet pladsen, der for forekom diffus.

Menneskemuren blev skabt til en udstilling pa Solomon R. Guggenheim
Museum i New York i starten af 1980’erne. Senere kunne man opleve den foran
Statens Museum for Kunst i Kebenhavn, og i dag star den foran Horsens Kunst-
museum. Murens symmetriske arkitektur fungerer som sokkel for 13 forskellige
menneskefigurer, der er hentet i verdens kunst- og kulturhistorie, heriblandt
elefantguden Ganesha, Michelangelos Den deende slave og en kvinde fra et
maleri af Henri Matisse.




Forarbejde til Arkitektoniske kommentarer.
Blyant og tusch pa papir.

turen som "en realitet, jeg ikke kan gribe ind i” og forklarede
videre: "billedet bliver derfor en kommentar til huset, og min
arbejdstitel har veret "arkitektoniske kommentarer’, som fod-
noter til en allerede skreven bog, eller vignetter til en roman.”
Den pompgse portal og tarnet, der skyder sig op fra den indre
lysgard og lige praecis stikker frem over bygningens tag, er
gode eksempler pa Norgaards legende kommentarer til det
stramme moderne byggeri. Udsmykningen forholder sig frit
til bygningskunstens historie og kombinerer velkendte ele-
menter — pyramiden, tarnet, portalen, grotten, templet og
sojlen — pa nye mader. Med sine mange referencer peger ud-
smykningen i Gladsaxe pé biblioteket som et sted fyldt med
genrer og historier fra forskellige tider. Det er kendetegnende
for Bjorn Nergaard, at han anvender kunst- og kulturhistori-
en som et frit tilgaengeligt arkiv, hvorfra han henter alverdens
symboler og arketyper og giver dem nyt liv. At bruge los af
kunsthistoriens motiver og stilarter, fremfor at dyrke sin egen
personlige stil, er blevet hans serkende, hans personlige stil.

De mange stil- og materialemassige brud ger Arkitektoniske
kommentarer til en typisk eksponent for den postmoderne
kunst og arkitektur, der vandt frem i 1970’erne og 1980’erne.
Med det postmoderne kom et opger med modernismen, de
universelle sandheder og de store fortaellinger. Man hyldede
det fragmenterede og dekonstruerede og blandede pa ironisk
vis stilarter og materialer pa nye méader. Nogle kaldte det
"genbrugsklassicisme’, mens Norgaard foretrak "folkelig klas-
sicisme’. Om det er folkeligt i gaengs forstand kan maske dis-
kuteres. Der skal nok vere flere end de kritiske byrddsmed-
lemmer, der ikke helt vaerdsatter eller forstar sammenblan-
dingen af de mange stilelementer. Men maske behover man
heller ikke forstd det. At f4 en forklaring pa et kunstverk,

er som nar man sidder og lzser en skide speendende kriminal-
roman og der kommer en idiot og fortaller slutningen”, skrev
Norgaard kontant i 1976.
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Jette Gemzge

(f.1942)

Uden titel

1991-92

Fire fladvaevede billedtaepper

Ramie, uld, har og silke

Hvert taeppe maler 280 x 230 cm
Designmuseum Danmark
Bredgade 68

1260 Kgbenhavn K
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Jette Gemzges skitse-
materiale giver et indblik i
det ni maneder lange for-
arbejde, der gik forud for
vaevningen af de fire store
billedtaepper. Dverst sort-
hvide skitser og farve-
palet og nederst skitse-
tegninger, viklepraver

og vaeveprover. De fire
skitser pa modstaende
side er remasolskitser

pa handlavet papir.






Sma lysebla trade bugter sig ud og ind imellem lodrette hvide.
De afbrydes af en orange og en gul diagonal for sa at blive
aflgst af sart lysered. Stiller man skarpt pa den lyserode flade,
opdager man sma nuanceforskelle: rosa, koral, fersken. Her er
en farve ikke bare en farve. Hvert felt bestar af et veld af for-
skellige nuancer. Gar man et par skridt tilbage, kan man
betragte udsmykningen i sin helhed: Fire fladveevede billed-
taepper ophaengt to og to overfor hinanden i hver sin guldind-
rammede niche i festsalen pa Designmuseum Danmark.
Udsmykningen er skabt i anledningen af det davarende
Runstindustrimuseums 100-érs jubileeum i 1990. Med et skit-
seforslag, der tog udgangspunkt i salens eksisterende farver
og monstre, vandt Jette Gemzge en lukket konkurrence
udskrevet af Statens Kunstfonds udsmykningsudvalg i sam-
arbejde med udvalget for kunsthidndvark. Festsalen blev
indrettet i 1920’erne af den danske arkitekt Kaare Klint, og
det var Gemzges mal at skabe nogle varker, der kunne ga i
dialog med det smukke gamle lokale fremfor at tilfore noget
radikalt nyt.

Inspirationen til de fire billedtapper fandt Jette Gemzoe i
salens fletmenstrede parketgulv. Hvert verk er baseret pa den
samme geometriske komposition: Sidestillede ruderformede
felter samt fa lodrette zigzag-linjer, som vaver sig ud og ind
imellem de diagonale band, der indkredser ruderne. Ved hjelp
af forskellige farvekombinationer har Gemzoe skabt fire vari-
ationer over den enkle grundkomposition. De felter, der pa det
ene vaerk er vavet af lyse hortrade, er i det naste af morkt
uldgarn. Forskydningen af farver giver hvert billedtappe

sit helt eget udtryk.

Ogsa udsmykningens raffinerede farveskala er skabt med
udgangspunkt i festsalen, og alle tradene er specielt indfarvet
til netop dette vaerk. Under sit forarbejde observerede Jette
Gemzoe, hvordan det skiftende dagslys fik rummets lysegra
vegge til at 22ndre karakter: fra gyldent til keligt gragront.
Hun noterede sig farverne pa stolenes patinerede laedersader,
de blalige nuancer i den gamle prismelysekrone, som i dag er
erstattet af en nyere lysekrone, og det skinnende bladguld

pa panelverket.

Gemzge har med sin farves@tning og sit materialevalg for-
mdet at gore de stringente billedtaepper dynamiske og sanse-
lige. Blanke hortrade og bledt uldgarn smyger sig over og
under stride, matte stra fra den kinesiske brandenzlde ramie.
De fine ramiefibre star i kontrast til den blgde uld. Forskellene
i de organiske materialers struktur giver billedfladen liv. Et
modspil til de stramme geometriske linjer. IFlere steder har
Gemzoe ladet den ra bund sté frem, sa man bliver opmaerksom
pa teknikken, vaevningen.
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Med fornemmelse for rummet, kunstnerisk pracision og
udviklet sans for stoflighed, har Jette Gemzge skabt en har-
monisk og klassisk udsmykning. En udsmykning, der passer
perfekt ind i Klints gamle festsal. Og samtidig en udsmyk-
ning, der har gjort rummet til veerk. "Jeg har gennem mit
valg af farver, materialer og strukturen i tekstilet bestrabt
mig pa at forsterke salens atmosfaere”, sagde hun i sin tale ved
indvielsen af teepperne. Dagslysets skiftende nuancer, gulvets
menster, inventarets farver — alt sammen er det indfanget,
filtreret, kondenseret og sammenfgjet pa ny i bledt uldgarn,

glansfyldt her og ru ramiestra.
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Svend Wiig Hansen
(1922-97)

Mennesket ved havet
1990-95

Modelleret op i flamingo,
armeret, sprgjtestobti
beton og malet hvid
Hojde ca.9m

Sadding Strandvej 2
6710 Sadding
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Svend Wiig Hansen: Mennesker
pa en strandbred. Forslag til
en monumentaludsmykning,

skulptur, 1954, og fotomontage
med Esbjerg i baggrunden
(arstal ukendt).

“"Monumentet skal symbolisere menneskets mgde med natu-
ren. Et barn bliver fodt pa det reneste sted, hvor hav, himmel
og jord medes. Forst nar vi begynder at handle selv, géar det
galt. De fire ens ansigter skuer ud over havet og giver naesten
et guddommeligt indtryk. Pure og rene, som de er. Pejlemaer-
ker mellem havet og civilisationen. Og nir man star ved deres
fodder, oplever man sin egen lidenhed, derfor det guddomme-
hge islaet.” Svend Wiig Hansen

Kig op. Se de store ansigter; gjnene, der stirrer ud over havet.
Se de muskulese overkroppe; den anspzndte holdning. Se de
lange, lige skinneben; hulrummet de danner under sig. Se de
enorme fodder; solidt plantet pa underlaget. Traed lidt tilbage.
Se de fire meend; naesten ni meter hgje tarner de sig op i det
flade vestjyske landskab.

Svend Wiig Hansens vark Mennesket ved havet findes ved
Saedding Strand udenfor Esbjerg. Pa en vold, der adskiller
vejen fra stranden, sidder de fire monumentale menneskefigu-
rer. Deres storrelse virker overveldende — og dog bliver ogsa
de sma i sammenligning med havet og himlen.

Allerede i 1954 lavede Wiig Hansen en model til en lignende
skulpturgruppe, som han tiltaenkte en placering pa Skagens
Gren. Han fremstillede ogsa bronzeskulpturen Mennesker pa
en strandbred med samme motiv. Fire artier efter, i anlednin-
gen af Esbjergs 100-ars jubilzzum som selvstaendig kebstad,
blev disse tidlige skitser omdannet til det vaerk, der i dag er
byens vartegn. Udtrykket er et andet, men idéen den samme:

En gruppe siddende mennesker, der kigger ud over havet. Stor
skala.

Rundt om benene pé de gigantiske figurer bevaeger menne-
sker i naturlig sterrelse sig rundt. Turister og esbjergensere
pa sondagstur. Der stilles igen og igen op til fotografering ved
’de hvide mend’, som verket kaldes i folkemunde. Nogle
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mimer skulpturernes fastfrosne positurer, andre skejer ud:
star pa hovedet, hopper, stritter med arme og ben. Wiig
Hansens skulpturer har en sarlig tiltraekningskraft. Ikke bare
verket ved Esbjerg —i Odense kravler bern rundt pa den lig-
gende kvindefigur Oceania fra 1992 og rutsjer ned af hendes
langstrakte krop. Mennesker samles ved skulpturerne.
Fascineres maske af det kraftfulde udtryk eller de overdrevne
proportioner. Undres over den stivnede anspaendthed.

Spejler de sma kroppe i de store.

De fire menneskefigurer ved havet er fuldstaendig identiske.

I hvert fald ved forste gjekast. Ser man bedre efter, vil man
opdage, at en af maendene kun har fire taeer pa den ene fod.
En anden mands fod har seks. Samlet set er der altsa det antal
teeer, der skal vere pa de fire mend. Og der ma gerne vare
noget at undre sig over. Sadan skulle kunstneren have for-
klaret sig til en opmeerksom handverker.

Mennesket ved havet. Titlens entalsform understreger, at
Wiig Hansen ikke har fremstillet fire individuelle personer
med hver deres kendetegn. Figurernes kroppe er ensartede,
anonyme og nggne. Det er Mennesket, vi ser.

Wiig Hansen var interesseret i kontraster og modsatninger, i
speendvidden mellem de store poler i livet: angst, hab, liv, ded.
Mennesket og dets eksistensvilkar var et centralt motiv i hele
hans karriere. Hans udtryk @ndrede sig i takt med, at den
kolde krig og den overhangende fare for atomkatastrofer stil-
nede af, og i de sene ar fik bade hans malerier og skulpturer et
lysere udtryk. Som de hvide mznd ved Esbjerg. Her er ingen
harde kontraster, intet tegn pa desperation og fortvivlelse.
Figurerne betragter havet med ophgjet ro. Let tilbagelanede,
passive. Tenk, hvor hejt de ville rage op i himlen, hvis de
pludselig rejste sig i deres fulde hgjde.

Mennesket ved havet er et vaerk, som mange har et forhold til. Nogle elsker vaerket
sa hajt, at de bruger det som location for deres bryllupsfotografering. Andre mgdes
her, nar de skal motionere. Andre igen faler dbenbart trang til at saette deres eget
praeg pa kunstvaerket: Flere gange har skulpturerne vaeret genstand for forskellige
former for haervaerk og happenings. Ikke bare tilfeeldige beskadigelser, men hand-
linger, der forholder sig ret direkte til vaerket. | 2004 fik skulpturerne trukket sorte
haetter ned over hovederne, i 2008 blev to af dem feminiseret med neglelak pa
taeerne, og i 2013 blev der spraymalet forskellige statements som "White trash”

og "White Niggaz” pa den hvide beton.

Th: Svend Wiig Hansens Oceania fra 1992. Flakhaven i Odense.

Nederst: Svend Wiig Hansen var ogsa maler. | hans ekspressive malerier fremstilles
mennesket ofte som angstfuldt og ensomt, vandrende hjemlgst rundt i store tra-
steslgse landskaber, som vi fx ser det i Menneskeridt fra 1959. Afmagten og despe-
rationen fra efterkrigstiden og den kolde krig fremstilles hudlast og grusomt. Wiig
Hansens dystre undergangsvisioner er praeget af en dramatisk farveskala og mar-
kante sorte konturer. Hans malede menneskeskikkelser vidner om uddannelsen
som billedhugger: Selv pa det flade laerred fremstar de volumingse, modellerede,
med stor fylde og tyngde. Praecis som hans skulpturer.
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Olafur Eliasson

(f.1967)

5-dimensionel pavillon
1998-2000

Rustfrit stal, granit,

marksten og vand

Hgjde 300 cm, diameter 500 cm
Holbak Strandpark
Kalundborgvej 58

4300 Holbaek

Nar man gér rundt i Holbaek Strandparks romantiske havean-
leeg med de slyngede stier og forskelligartede treeer, kommer
man pludselig forbi en stor pavillon. Det er ikke en traditionel
havepavillon, som man ellers kunne have forventet i disse
omgivelser, men en pavillon konstrueret af et kompliceret flet-
menster i stal. Pa den lave skraning syd for verket lober et
lille kildevaeld mellem nogle store marksten. Vandet fortseet-
ter ned gennem en granitrende og ender i et cirkuleaert bassin i
pavillonens midte.

Veerket 5-dimensionel pavillon at den dansk-islandske kunst-
ner Olafur Eliasson blev indviet i Holbaek Strandpark i ar
2000. I forbindelse med parkens 100-ars jubilzeum to ar tidli-
gere havde kommunen henvendt sig til Statens Kunstfond med
et onske om en kunstnerisk udsmykning. Eliasson blev invite-
ret til at skabe en skulpturel bearbejdning af den naturlige
kilde, som siden 1906 havde udgjort strandparkens spring-
vand. Kunstneren gik til opgaven med stor grundighed: Han
undersggte parkens historie og sociale funktion, malte op,
afprovede synsvinkler, studerede stedets detaljer og allierede
sig med eksperter fra sa forskellige fag som matematik, kunst-
historie, biologi og arkitektur. Proceduren er typisk for Elias-
son: Hans varker produceres oftere pa baggrund af research
og eksperimenter end ud fra intuition og akut inspiration.

Pavillonens lette, transparente arkitektur er inspireret af en
geometrisk opdagelse fra 1984, de sdkaldte Ammann-linjer.
En femdobbelt symmetri, som bestar af fem szt krydsende
linjer. Selvom den solvgra struktur ser kaotisk ud, nar man
naermer sig vaerket fra afstand, kan man péa teet hold se, at
samtlige stalband underkaster sig den matematiske regelmaes-
sighed. Bassinets vand reflekterer det flimrende gitterverk,
og ovenfor lader et rundt hul i den flettede struktur himlen
spejle sig uhindret i det stillestaende vand. I gravejr, nar
solens straler ikke far stalet til at skinne, gar pavillonen
naesten 1 et med sine omgivelser. I sollys breder fletmens-
teret sig ned pa jorden som en skarp stregtegning.

Olafur Eliasson arbejder gerne med atypiske, og endda ofte
immaterielle, materialer. Tage, lys, farve, is. Han eksperimen-
terer ogsa med mere handgribelige ting som vand, spejle, glas
og stil. Men det handler ikke om materialerne. Eliasson er
interesseret i, hvordan vi sanser, og i hvordan forskellige san-
sepavirkninger @ndrer vores oplevelse af omverdenen. Han
tager ofte udgangspunkt i naturfeenomener, som han fordrejer
ved at gore dem til menneskeskabte konstruktioner: Han ska-
ber kunstige vandfald, grenne floder og indenders stenland-
skaber. Eliasson arbejder med naturen som motiv, fordi den
udger en falles referenceramme. Alle har et forhold til den og
kender til sollys og tage, regnbuer og vandfald. Og lige som
naturfznomenerne aktiverer Eliassons verker ogsa det men-
neskelige sanseapparat. Man erfarer dem kropsligt og direkte.
Ved at skabe uvante situationer forsgger Eliasson at udfordre



i
9SS,
s : i L = ﬁ_:;q L755
ANy
P gag
NN
T &, :
11 N Y b :

|
.'|
L]

=K i
.-"_:‘.

el
LR

¥
it










178

vores sanser og skarpe vores opmerksomhed. Vi skal se pa
verden med friske ojne. Eller rettere: Vi skal erfare verden
med frisk krop. Som betragtere skal vi nemlig ikke bare se pa
Eliassons vaerker. Han vil gerne have, at vi deltager. Nogle
gange skal vi lade os indhylle i teet tage. Andre gange skal vi
bevage os rundt pa knasende, sprode lavasten. I interviewbo-
gen At se sig selv sanse fra 2004 beskriver Eliasson sig selv
som “en slags mainstreamkunstner”, der skaber lettilgenge-
lige vaerker: "Oftest kraever mine projekter ingen forkundska-
ber, men blot at betragteren gor sig den anstrengelse at del-
tage i den situation, verket muliggor.”

I sammenligning med mange andre af Olafur Eliassons veer-
ker er pavillonen i Holbzek Strandpark et forholdsvist traditi-
onelt kunstvark. Et skulpturelt veerk skabt i velkendte mate-
rialer. Et veerk, der forholder sig til omgivelserne og til
stedets historie. En kunstnerisk fortolkning af nogle af den
klassiske havekunsts typiske elementer: pavillonen, lysningen
og kildeveldet. Og ikke mindst en fortolkning af fontenen —
en af de mest udbredte vaerktyper i det offentlige rum. Rundt

Herunder tv: Pavillonen i Holbaek Strandpark er det fgrste permanente
veerk, som Olafur Eliasson har skabt til det offentlige rum i Danmark.
Hovedparten af hans vaerker udfolder sig pa museer, kunsthaller og
gallerier. Eliasson skaber dog 0gsa lsbende veerker, der foregar i det
offentlige rum, men de fleste er af midlertidig karakter, som fx veerket
Double sunset fra 1999, hvor han opsatte en ekstra sol i Utrechts
horisont.

Th: Da Eliasson i sommeren 2000 udferte vaerket Green river i
Stockholm, havde han ikke annonceret det pa forhand. Han haeldte

en pose uskadeligt farvepulver i byens flod, som straks blev fluoresce-
rende grgn og flad videre igennem byen til stor undren for de bor-
gere, der fik gje pa det. Eliasson gnskede med sin indgriben i det
offentlige rum at reaktivere de forbipasserendes opmaerksomhed pa
deres omgivelser.

omkring i verden er fontener og springvand blevet en del af
vores felles kulturelle fortalling. De optreder i film, i popu-
leermusik og i litteratur: Trevifontenen, Storkespringvandet,
Manneken Pis. Nogle er blevet symbol pé steder, vi drommer
om, andre fungerer som medesteder og fikspunkter i det
urbane landskab. Vi knytter os til dem pa imaginzaer og fysisk
vis. Olafur Eliasson har lest den klassiske, naesten klichéfyldte,
kunsthistoriske opgave at fortolke et springvand pa en nog-
tern og antimonumental made. I sin tale ved indvielsen af vaer-
ket sagde landskabsarkitekt Torben Schenherr pa Statens
Kunstfonds vegne: "Man kan tre ting med vand: Man kan
smide det op iluften, man kan lade det falde, og man kan lade
det veere.” Olafur Eliasson valgte den sidste losning, at lade
kilde vaere kilde. Og dog: Faktisk har han flyttet det oprinde-
lige kildevaeld en smule, sa det ser ud til at udspringe et andet
sted, end det egentlig gor. Den naturlige kilde er blevet gjort
kunstig. Kunstneren har endda ogsa designet beplantningen
rundt om pavillonen. 5-dimensionel pavillon fojer sig med
dette lille greb til de mange af Eliassons verker, der arbejder
med naturen som en konstruktion.

Modstaende side:

Pa sit studio i Berlin har Olafur Eliasson over 70 ansatte, heriblandt arkitekter,
matematikere, ingenigrer, hAndvaerkere og kunsthistorikere. | vaerkstedet bygges
og afproves de modeller, der ligger til grund for de endelige vaerker. Modellerne
optraeder ogsa i udstillinger, her i vaerket Model room fra 2003.

| New York gjorde Olafur Eliasson sig i 2008 bemeerket med vaerket New York
City Waterfalls, hvor han installerede fire enorme vandfaldskonstruktioner
i Hudson-floden.

| Islands hovedstad Reykjavik har Eliasson markeret sig med en permanent ud-
smykning: En spektakulzer facade pa byens nye, store koncerthus Harpa, som ab-
nede i 2011. Facaden er udviklet i taet samarbejde med bygningens arkitekt, danske

Henning Larsen Architects. Den krystallinske overflade i stal og glas er sammensat
af Eliassons specialfremstillede modulsystem, den tolvsidede 'quasi brick’.
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Pa det gamle postkort fra Holbaek Strandpark

kan man se parkens oprindelige springvand.
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Titlen Elia slog ned i kunstneren som et lyn
en eftermiddag i 1989. Da han efterfglgende
konsulterede et leksikon, blev han forundret
over koblingen til den bibelske profet Elias:
Det var ham, der under et uvejr steg til
himmels i en ildvogn trukket af ildheste.

”I gammeltestamentlig forstand er dette kunstvark det
tyvende arhundredes ultimative alter — et sted, hvor vi for et
ojeblik mé leegge Bilkaposen og fjernbetjeningen til side og
stille os op og vente pa miraklet” Karsten Ohrt, davaerende direktor pa

Brandts Klaedefabrik, i sin tale ved indvielsen af Elza, september 2001

I 1989 fik kunstneren Ingvar Cronhammar en idé til et kunst-
verk, der var sa stort og dyrt at realisere, at det skulle tage 12
ar, for vaerket kunne indvies. Undervejs var projektet blevet
opgivet flere gange, og budgettet var vokset fra de forst ansla-
ede fire-fem millioner til 23 millioner. Pengene blev doneret af
forskellige offentlige myndigheder, Statens Kunstfond, Ny
Carlsbergfondet, en lang raekke private fonde og virksomheder
— og ikke mindst Ar 2000 Fonden. Verket blev nemlig indhyl-
let i den generelle hype, der pragede tiden op til drtusindeskif-
tet. I forbindelse med et pressemede i april 2000 blev den store
skulptur italesat som “et kontroversielt vaerk, der raekker ud i
det nye millennium med koblinger tilbage til de svundne artu-
sinder.” Elia er da ogsa et spektakulert vark. En kuglekalot
med en diameter pa 60 meter, bygget af 380 tons stal og kronet
af fire himmelstrabende sgjler. Foruden sin kolossale storrelse
drager verket ogsa ved at kunne noget. En computerstyret til-
feeldighedsgenerator serger for, at der en gang imellem — to

gange pé en 19 dages periode — sendes en halvanden meter

185



bred og nzsten ni meter hoj gasflamme op fra hulrummet i
verkets midte. Og ikke nok med det: Hvis et lyn slar ned i et af
de lynspir, der er placeret gverst pa de fire sojlers rode kupler,
vil veerket svare igen med et tordnende brel fra det store
resonansrum under stalkappen. Det meste af tiden ligger

Elia dog fredeligt hen. Som en sovende drage eller vulkan.

En foruroligende stilhed.

I skumringen ligner Elia et rumskib med fire lysende antenner,
der forsoger at kommunikere med himlen. Skulpturen er over-
vaeldende. De trin, man skal forcere for at komme op pa veerket
ad de fire brede trapper, er dobbelt sa hgje som almindelige
trin. Som var de ikke skabt til mennesker. Det runger i den
store konstruktion for hvert skridt. Her ma man godt fole sig
lille. Den lurende fare for at blive overrasket af den enorme
gasflamme er pa én gang dragende og skreemmende. At den
slet ikke kan antaendes, nar der er mennesker pa skulpturen,
synes kroppen ikke at kunne overbevises om. Man er i alarm-
beredskab. En sitrende folelse af suspense. Siden indvielsen i
2001 har Elia forgaeves ventet pa at kunne tage til genmeele,
nar himlen fleekkes af lyn og buldrende torden. Lynet er endnu
ikke sldet ned i veerket. Og det er ikke engang sikkert, at det
nogensinde sker.

De fleste besogende ma skuffede forlade Elia uden at have set
hverken flamme eller lynnedslag. Nogle bliver forargede over,
at der ikke sker noget: "Hold nu keft en stor skrot bunke!!! (...)
Har sgu aldrig set sd meget som en stik flamme komme op fra



en af de skorsten... Satme sa meget spild af penge”, raser en her-
ningenser pa en lokal nyhedsside. Men det er faktisk lige pree-
cis mdske’et, der er veerkets helt centrale tematik. At der poten-
tielt kan ske noget, men at man aldrig ved hvornar. Elia bliver
en slags kulisse for et drama, der lader vente pa sig. En monu-
mental scenografi, hvor man fornemmer, at noget snart vil ske
—eller lige er sket. Elia provokerer det travle, supereffektivise-
rede menneske: Her kan vi std og vente i timevis uden garanti
for, at vi far det, vi venter pa. Af og til modtager kunstneren
henvendelser fra folk, der gerne vil bruge det gigantiske vaerk
som kulisse for en optraeden, men han er ikke interesseret i, at
skulpturen bliver opfattet som en underholdningsmaskine. Den
skal "bare ligge og holde sin kaeft og veere helt stille”, forklare-
de han i et avisinterview 1 2011. Det er ikke kun Elza, der skal
vere stille. Det haber Cronhammar ogsa, at vi bliver, nar vi be-
soger verket. Han vil gerne skabe plads til efterteenksomhed.

Med den symmetriske grundplan og de fire trapper, der vender
mod hvert sit verdenshjorne, kunne den store skulptur minde
om en aztekerpyramide eller et gammelt kultsted. E/ia har
ogsa en nasten kultisk tiltrekningskraft. Her vender en
gruppe lokale tilbage hver nytarsaften og skyder det nye ar
ind. En lokal lebeklub for kvinder har tradition for at lobe ud
til skulpturen og op ad de hgje trin — hvorefter de med god
samvittighed leber hjem og spiser flodekager. Nogle af egnens
driftige erhvervsfolk @rgrer sig imidlertid over, at man ikke
anvender de mange tusind kvadratmeter i skulpturens indre til
noget fornuftigt. I den tidligere gaestebog pé vaerkets egen
hjemmeside kunne man fa indblik i de mange forskellige reak-
tioner, som verket har affedt. En ung mand sztter stor pris pa
skulpturen, selvom han har braekket ryggen ved at kure ned af
dens krumme sider; én har friet til sin kareste pa toppen af
verket; én kalder den for “en stor gylletank”, en anden for “en
af de allermest forrygende moderne skulpturer i Danmark.”
Elia har ogsa gjort indtryk pa en rakke kunstnere, musikere
og forfattere. Martin Hall og Knud Odde har begge kompone-
ret musik inspireret af veerket, og digteren Peter Laugesen og
billedkunstneren Christian Lemmerz har skrevet digte om det.
Et uddrag af Lemmerz’ digt lyder:

“elia er ikke et fascistisk monument. det er
heller ikke et demokratisk vaerk (men hvad er

et demokratisk vark? et hvor alt er ligeverdigt
og lige stort? et veerk der dyrker valgkamp og
giver falske lofter?)

dette ensomme, mystiske uhyre, der godmodigt som
et stort dyr taler sin besoger.

denne skulptur kommunikerer med landskabet
og himlen.

den enkleste og smukkeste form for byttehandel:
at rdbe og svare.

lyn og flamme

torden og ekko.”

Modst&ende side: 187

Elias enorme starrelse fornemmes tydeligt pa dette billede
fra konstruktionsfasen, hvor selv store maskiner kommer
til at ligne legetaij.

Elia er ikke det farste kunstvaerk, der forsager at fa lynet til at
sla ned i sig. | 1977 skabte den amerikanske kunstner Walter
De Maria veerket The Lightning Field i New Mexicos grken.
Her slar lynet jeevnligt ned i de 400 stalpeele, der er fordelt
ud over et rektangulaert areal pa 1 mil x 1kilometer.

Herunder: Cronhammars vaerk Redfall fra 2002 i Randers er et
stiliseret hus, en kulisse. Den hvidmalede betonkonstruktion
bliver om aftenen oplyst indefra af et faretruende radt lys, og

i sommerhalvaret plasker et kunstigt vandfald ned langs den ene
vaeg. Lige som Elia har ogsa Redfall et scenografisk praeg.
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Per Kirkeby
(f.1938)

Uden titel
2001-04
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192 Nar man star af metroen ved DR Byen i Kebenhavn, befinder
man sig midt i et af de omrader, hvor hovedstaden udvider. I
den nye bydel Orestad skyder moderne bygninger af glas og
beton op mellem nyanlagte grasarealer og snorlige kanaler.
Vender man blikket mod vest, er det et helt andet syn, der
moder en: Her strakker det fredede naturomrade Amager
Felled sig langt mod syd med traeer, buske, siv og vandleb.
Langt borte kan man skimte byens hgje skorstene og kirke-
spir. Pd greensen mellem det vindblaeste nybyggerkvarter og
feelledens natur star en stor murstensmur. Muren er hgj som
et hus og med bade dor- og vinduesabninger. Men der er ikke
glas i vinduesrammerne, og derene forer ikke ind, men blot
igennem den smalle konstruktion. Fra metroperronen kan
man kigge igennem vinduesabningerne og se, hvordan de ind-
rammer forskellige partier af Amager Falleds varierede natur.
Stenenes farvespil og stoflighed skiller sig ud fra Orestads-
byggeriernes glatte, ensartede overflader.

Muren er en skulptur af Per Kirkeby. I veerket leger kunstne-
ren med referencer til den danske tradition for murstensbyg-
geri. Han har bygget noget, der ser velkendt ud — noget, som
ligner arkitektur, men som mangler arkitekturens funktiona-
litet. Der er ganske vist antydninger af rum i hver side af
muren, men der er hverken loft eller tag til at give lae for regn
og blast. Og selvom der er vinduesabninger i tre etager, findes
der ingen etager. Det er en tom arkitektonisk konstruktion.
Hyvis ikke det var fordi, muren tydeligvis er opfort for nylig og
endnu ikke beerer prag af det forfald, som tiden nadeslost
bringer med sig, kunne den minde om en ruin. Per Kirkebys
murstensvarker er svere at kategorisere: De balancerer mel-
lem at veere arkitektur og skulptur. I et interview i Information
fortalte kunstneren i 2008 om nogle af de reaktioner, som
murstensskulpturerne affoder: "Nar jeg laver de her murstens-
skulpturer, sa er der mange, der siger: Nar han nu kan lave
sadan nogle smukke oliemalerier, hvorfor skal han sa kore los
med de tosserier, hvor man ikke aner, hvad de skal bruges til:
Er det et pissoir eller en transformatorstation?” Med en term
lant fra den russiske maler Kazimir Malevitj kalder Kirkeby
dem selv for ’arkitektonik’: Arkitektoniske strukturer uden
praktisk funktion.

Murstensmuren blev til, efter at Orestadsselskabet 1 1999
sammen med Statens Kunstfond besluttede at placere tre store
skulpturer langs den nye metrolinje pa Vestamager. De tre
tarne var projekttitlen. Ud over Per Kirkeby blev ogsa Bjern
Norgaard og Hein Heinsen inviteret til at lave hver et verk.
I et statusbrev beskrev Orestadsselskabet 1 2001, at Per Kir-
keby var "meget tilfreds med denne placering pa kanten mel-
lem land og by.” Her er muren kommet til at fungere som en
markering af overgangen mellem natur og civilisation — som
et pejlemarke eller et varsel om omgivelsernes forandring.
En passage, der forer fra det ene sted til det andet.
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Herunder tv: Per Kirkebys Huset ligger som et overraskende
element blandt parcelhuskvarterets uniforme bebyggelser.

Herunder th: Foran Nykredits hovedsaede pa Kalvebod Brygge i
Kabenhavn star 20 sortpatinerede bronzeskulpturer pa en sammen-
haengende sokkel af granit. Skulpturerne gennemspiller en rackke
centrale motiver fra Kirkebys tidligere bronzeveerker: Her finder man
fordybninger og udspring, stubbe, bjeelkekonstruktioner og lgsrevne
kropsdele. Bronzens overflade er modelleret og sanselig, og skulp-
turerne balancerer mellem materiale og figuration.

Nederst tv: Per Kirkeby er af mange primaert kendt som maler. Han
uddannede sig oprindeligt som geolog, og pa Geologisk Museum i
Kabenhavn kan man opleve, hvordan han i 2004 omsatte sin geolo-
giske viden og erfaring til et stort maleri. Udsmykningen, der folder
sig ud i den ene af museets to trapperotunder, tager udgangspunkt i
jordens geologiske forandringer: vulkanudbrud, aflejringer og for-
skydning af kontinentalplader.

Nederst th: Ved Vesterport i Kebenhavn star et par af Kirkebys
karakteristiske murstensskulpturer. | den fortaettede, urbane ramme
spiller de op mod kvarterets hgje bygninger i forskellige byggetradi-
tioner. Som et levn fra en anden tids byggeskik.

Allerede i 1960’erne begyndte Per Kirkeby at eksperimentere
med murstensskulpturer. De forste var midlertidige kon-
struktioner, men i 1973 skabte han et permanent verk til et
parcelhuskvarter i udkanten af Ikast. Huset kaldte han det.
Inspirationen til det lille hus fandt han i de rigt dekorerede
Mayatempler, som han havde set pa en rundrejse i Central-
amerika to ar forinden. Pa stisystemet mellem de anonyme
parcelhuse fremstéar pyramidehuset som et eksotisk, over-
raskende element. Husets ornamenterede murverk synes at
vere en opvisning i murermestertraditionens mange forskel-
lige murstik og forbandter. Den lave derabning giver kun
besvaret adgang for voksne til husets hemmelighedsfulde
morke. Det er skaleret som et legehus, men det minder mere
om et gravkammer fra en svunden tid, som det ligger der
mellem forstadskvarterets parcelhuse.
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I modsaetning til Ikast-husets tillukkede, kompakte form,
folder muren i Orestad sig ud som en dben og indbydende
struktur.

Kirkebys funktionslese murstensskulpturer forekommer at
vere en slags saetstykker — store kulisser, som inviterer os til
at agere. Museumsinspektor Dorthe Aagesen har beskrevet,
hvordan forholdet mellem vark og beskuer ”som et samspil
mellem kroppe, hvor den ene lokker med narver eller mening
og den anden sogende kredser omkring, forlener murstens-
skulpturerne med en teatralsk dimension.” Muren ved Qrestad
minder nasten om et scenetappe, der er ved at glide til side,

sa forestillingen kan begynde. Trods murens storrelse udgor

den en minimal kulisse: Der sker forst noget, nar vi nermer
os skulpturen.
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Erik Hagens

(f.1940)

EsbjergEvangeliet

2001-05

Akrylforstaerket mat plastmaling pa vaeg
135 m?

University College Syddanmark
Degnevej 16

6705 Esbjerg @

En festkleedt mand sidder udenfor et parcelhus bygget i gule
mursten. Webergrillen er teendt, og pa bordet star en flaske
snaps. Foran ham danser en afkladt kvinde. I deren til huset
star en aldre dame med et athugget mandshoved. Midt i det
malede scenarie danner en rektangulaer boks ramme om en
reference til Det Nye Testamente: "Matt. 14, 6-12”, star der.
Slar man op her, kan man leese den dramatiske historie om
Kong Herodes’ fodselsdag, hvor den smukke Salome forforer
fodselaren med sin dans og far ham til at skaffe sig Johannes
Deberens hoved pa et fad.

Erik Hagens’ 135 m*® store maleri EsbjergEvangeliet er skabt til
den buede vag i forhallen pa det daverende Esbjerg Seminari-
um. Skolen ansggte i november 2000 Statens Kunstfond om et
veerk til netop denne mur. Kunstfonden udpegede Erik Hagens
12001, og fire ar senere lagde han sidste hiand pa veerket.

Maleriet fortolker Bibelens historier i en nutidig kontekst.
De foregar i Velfeerdsdanmark, méske endda i Esbjerg, og
fremstilles som hverdagsdramaer: Jomfru Maria bor i et tro-
steslost betonbyggeri, og Judas har haengt sig i en garage.
Mange steder er der afbildet virkelige heendelser og personer.
Man kan blandt andet finde Albert Einstein, Anders Fogh
Rasmussen og terrorangrebet pa World Trade Center. Man
finder referencer til Bibelen med over 150 henvisninger til
konkrete skriftsteder og en lang raekke velkendte bibelske
motiver: Fra Eva i Edens have til den korsfestede Jesus.

Mange steder er der ved forste gjekast ingen sammenheeng
mellem motivet og Bibelen. Man ser Mzrsk Mc-Kinney
Moller med en benzinslange i hdnden. En forvrovlet udgave af
det periodiske system. Prins Joachim med en foldet avishat pa
hovedet. Her hjaelper Hagens os pa vej med de skrevne Bibel-
henvisninger. Maersk bliver ledsaget af det syvende af de ti
bud: ”Du ma ikke stjeele”. En skarp politisk kommentar til

A.P. Mgller-Mersks milliardindtegter fra Nordsgolien. Over
det periodiske system henvises der til historien om Babels-
tarnet. Det logisk opbyggede skema over de kemiske grund-
stoffer, som anvendes pa tvers af landegrenser, er her blevet
hjemsogt af en babylonisk forvirring —lige som den Gud ifelge
Forste Mosebog skabte for at forpurre menneskenes himmel-
straebende planer. P4 formiddagsavisen, der udgor Prins
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Joachims hat, star der "Drukmés” med store typer. Under bil-
ledet henvises der til det sted 1 Markusevangeliet, hvor Jesus
efter tornekroningen udsattes for bespottelse og ydmygelse.
Man kan altsa forstd motivet som en kommentar til mediernes
skiftevis ophgjelse og fornedrelse af kendte og kongelige. Ud
over de mange referencer til Bibelen rummer maleriet ogsa
henvisninger til musik, litteratur, historie, film og kunst. Man
kan fx finde en parafrase over Michelangelos beremte haender
fra Det Sixtinske Kapel, og en reference til Kaj Munks Ordet.

Maleriet har en underliggende samfundskritisk tone. De pro-
vokerende fortolkninger af Bibelen laegger op til diskussion.
Hagens beskriver den moderne forbrugerisme, det selvcentre-
rede menneske, den danske smaborgerlighed og ligusterfas-
cisme. Ordene "Pas dig selv” er sirligt klippet i en heoj haek.
Ved den store paskefrokost i maleriets venstre side sidder
menneskene isolerede i deres egne tanker og har ingen
kontakt med hinanden.

Erik Hagens meldte sig ud af folkekirken i 1963, sd umiddel-
bart kan det undre, at han har valgt at tage udgangspunkt i
netop Bibelen. Da han i 2005 blev interviewet til Politiken, for-
klarede han: "Jeg er sgu ikke blevet religios... Men jeg bruger

Foregdende opslag: Erik Hagens’ ferste arbejdstegning fra november 2001. Pa
baggrund af Hagens’ mange udferlige skitser til maleriet fik han under udferelsen
hjaelp af skiltemaleren John Gleerup og kunstnerkollegaen Lars Ravn.

Herunder: |1 2006 fik Folkekirkens Skoletjeneste fremstillet et 30 meter langt print
af EsbjergEvangeliet, som turnerer rundt i landets skoler, menigheds- og forsam-
lingshuse. Her bruges det som undervisningsmateriale og diskussionsoplaeg for
konfirmander og skoleelever. Det anslas, at omkring 15.000 elever pa denne
made har stiftet bekendtskab med EsbjergEvangeliet.




bibelhistorien som péskud til at skildre noget, jeg altid har
veret staerkt optaget af: det gode og det onde, slet og ret. Jeg
tror ikke pa Jesus. Men jeg beundrer ham som en revolutionzer
med en hgj etik, som et handlingsmenneske, der revsede og
ville forandre den herskende orden.” Esbjerglvangeliet er da
ogsa ilige sa hgj grad et Danmarksbillede, som en Bibelfortzl-
ling. Hagens atbilder pa humoristisk og uhgjtidelig vis almen-
gyldige tematikker og visualiserer tilvaerelsens kompleksitet.
Der er fodsel, fest, krig og ded. Begzaer, had, karlighed og til-
givelse. Malestilen i det groteske, forvreengede univers varie-
rer fra det skodeslose, skitsepreegede, hvor motiverne af og til
opleses i ren farve, til det naesten fotografisk pracise.

Hagens har fundet inspiration i danske kalkmaleriers fabule-
rende billedsprog, 1 mexicanske murmaleriers detaljerede
gengivelser af det myldrende folkeliv og i det moderne sam-
funds massive cirkulation af billeder. Med EsbjergEvangeliet
har han skabt en nyfortolkning af den ellers naesten uddede
genre historiemaleriet, hvor bibelske, historiske eller myto-
logiske scener skildres, ofte med et underliggende opbyg-
geligt budskab.
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Kenneth A. Balfelt

(f.1966)

FOS (Thomas Poulsen)
(f.1971)

Mandenes Hjem

- Radical Horisontality
2002-06

Tree, linoleum, fliser, kobber,
campingvogn, mgbler, lamper,
vandpost, vinduesfolie, almindelige
byggematerialer og maling
Ca. 200 m?

Maendenes Hjem

Lille Istedgade 2

1706 Kgbenhavn V

Midt i larm og tumult ligger en mand og sover. Han har lagt
sig i en stol og er gaet ud som et lys. En 'koksestol’: En serlig
stol, skabt til en helt anden situation af designeren Seren
Ulrik Petersen, men en stol som passer perfekt til stofbrugere
og hjemlose pa herberget Maendenes Hjem i Kebenhavn. Sto-
len foldes ud af en kasse, og inden man laegger sig, kan man
sikre sine ejendele bag ryglaenet, sa man ved, at de ogsa er der,
nar man vagner. Koksestolene er blot en lille del af den omfat-
tende udsmykning, som billedkunstnerne Kenneth A. Balfelt
og FOS skabte til Mandenes Hjem i 2002-06. Stedets forstan-
der Robert Olsen havde henvendt sig til dem med et onske om
en radikal genindretning af herbergets lokaler. Han ville
gerne have, at rammerne i hojere grad afspejlede stedets nye
socialpaedagogiske linje. Med verdighed, dialog og ligeverd
som nogle af nogleordene, blev man nedt til at taenke over de
signaler, stedet udsendte. Forstanderen ville fjerne herbergets
institutionsprag og skabe et mere uformelt og rart sted at
vere. Balfelt og FOS patog sig rollen som en slags oversaet-
tere, der skulle omsaette de nye paedagogiske tanker til et nyt
fysisk milje. Projektet blev finansieret af Kebenhavns Kom-
mune, Socialministeriet og en reekke private fonde. Statens
Kunstfond var i forste omgang ikke involveret, men bevilli-
gede 1 2008 et tilskud “som en anerkendelse af initiativet og
den kunstneriske arbejdsmetode og strategi”, som der stod i
tilsagnsbrevet fra Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum.

Forud for udsmykningen opholdt de to kunstnere sig pa her-
berget pa alle tider af degnet for at leere stedet at kende og for
at tale med brugerne om deres gnsker til den nye indretning.
Kunstnerne bemarkede, at der naesten ikke var nogen positiv
kontakt mellem de mange brugere. Deres mal blev derfor at
skabe nogle fysiske rammer, der i hgjere grad stimulerede til
feellesskab og socialt samvaer. Med indretningen af det store,
abne felleslokale forsogte de at fremkalde en hyggelig, afslap-
pet caféstemning, som indbyder til uformelt samver. Nyind-
retningen rejste imidlertid en reekke spergsmal: Har man
overskud til at involvere sig med andre, hvis det eneste, man
teenker pa, er det naste fix? Zndrer brugerne adferd, fordi
rammerne bliver mere hyggelige? Og hvem definerer overho-
vedet, hvad der ser hyggeligt ud?

Herbergets brugere var overordnet set glade for den nye ind-
retning, og den destruktive og voldelige adfaerd, som tidligere
havde preget stedet, fortog sig. Balfelt og FOS’ @stetik faldt
dog iklke i alle brugernes smag. En kritiserede i et videointer-
view udsmykningen for at vere for kelig: "Sadan nogle steder
som her, der har folk brug for varme, tryghed og glade. For
deres liv er noget lort. (...) Sa der skal vaere meget mere
varme, og det kan man gore med sadan noget tapet, der ligner
palmer eller Himalayas bjerge eller et eller andet og en masse
store gronne palmer i hjornerne.” Man fristes til at overveje,
om nogle af brugerne folte sig fremmedgjorte i medet med de
nye designobjekter og kunstnerisk udformede mgbler.
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Balfelt og FOS har erstattet den
gamle undselige indgang med

en rigtig hovedindgang ud mod
Istedgade. For gik man ind igen-
e nem en afsidesliggende port og
skulle melde sin ankomst ved et

i glasbur, der naesten mindede om
en graensekontrol. | dag far en
kobberbaldakin og en stor, tung
egetraesder med udskaeringer og
stebejernshaengsler indgangen
til at minde om en mellemting
mellem en kirke og en vikinge-
borg. Man skal ikke leengere
skamme sig over at ga ind pa
Mandenes Hjem.




Kontrasten til den barske hverdag pa gaden synes i hvert fald
stor. Men selvom udsmykningen ved forste gjekast kunne
ligne noget fra et boligmagasin, opdager man ved naermere
eftersyn, at kunstnerne med en respektfuld og humoristisk

tilgang har arbejdet med at indlejre stedets vaerdier i hvert

enkelt af udsmykningens elementer.

Ud over det abne felleslokale tilfgjede kunstnerne blandt
mange andre ting ogsa et nyt indgangsparti, en lille sovesal og
et badevarelse i friske farver, en ra bardisk, en rekke lamper
og en vandpost udformet som en fadelshane. Udsmykningens
mest igjnefaldende element var en stor campingvogn bekladt
med noget, der ligner store, gra fiskeskal. Vognen skulle fun-
gere som modelokale. Ved at holde mgder i noget sa uhgjtide-
ligt som en campingvogn fremfor pa socialarbejderens kontor,
lagde man i hgjere grad op til en venskabelig samtale end et
traditionelt mode mellem systemet og den hjemlose.




Forstanderen var begejstret: "Campingvognen signalerer
hygge, mens meder og mederum signalerer magt. (...) Det at
placere modet i en campingvogn er en made at nedspille situa-
tionen og symbolvardien”, skrev han i en artikel.

I forbindelse med en stor ombygning pa Maendenes Hjem i
2013 er det meste af FOS og Balfelts udsmykning blevet
udskiftet. Selvom der bevidst var blevet udvalgt holdbare, ren-
goringsvenlige og vedligeholdelsesfrie materialer, var flere
elementer efterhdnden blevet slidt ned. Brugerne pa Mande-
nes Hjem er generelt harde ved deres omgivelser. De fa dele af
udsmykningen, der stadig findes, er praeget af det ra miljo.

Billederne pa foregaende side gverst, denne side og side 212 viser, hvordan FOS
& Balfelts udsmykning sa ud oprindeligt. | dag er kun ganske fa elementer beva-
rede. Et identisk eksemplar af vandposten blev i gvrigt installeret nogle fa hun-
drede meter vaek, men ikke desto mindre i markant andre omgivelser: Midt imel-
lem farverige drinks og dunkende rytmer har den i knap otte ar tilbudt vand til de
feststemte gaester pa Karriere Bar i Kedbyen - en natklub indrettet af forskellige
kunstnere, som kunstneren Jeppe Hein og hans sg@ster, ivaerksaetteren Laerke
Hein, drev i perioden 2007-2014.
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Kenneth A. Balfelt har i mange &r centreret sine kunstprojekter omkring samfundets marginali-
serede grupper. Flere af hans interventioner foregar i det offentlige rum og tager udgangspunkt
i dialog med forskellige brugergrupper. Stofbrugere, alkoholikere, hjemlgse - superbrugere’ af
det offentlige rum, som han kalder dem. | 2002 skabte han debat med vaerket Beskyttelsesrum

- Fixerum til stofbrugere. | en gammel beskyttelsesbunker pa Halmtorvet bemandet med to
sygeplejersker var intentionen at skabe et sted, hvor stofbrugerne i en periode kunne fixe under
ordnede forhold. Politiet modsatte sig dog, men Balfelts fixerum traeder alligevel frem som et
godt eksempel pa den kunst, der engagerer sig i den sociale virkelighed og som endda formar at
vaere med til at udfordre den politiske dagsorden. Som reaktion pa veerket blussede debatten om
et permanent fixerum op - ikke bare pa Vesterbro, men ogsa helt ind i Folketinget. Efter at veere
blevet nedstemt i 2003, blev et lovforslag endeligt vedtaget i 2012. Vejen var nu banet for, at
man kunne oprette ikke 'fixerum’, men sakaldte ’stofindtagelsesrum’.

Da Enghave Plads i 2010 skulle ryddes forud for det planlagte metrobyggeri, tog Balfelt initiativ
til at skabe et nyt sted for de alkoholikere, der havde fast tilholdssted pa pladsen. | samarbejde
med brugerne etablerede han Enghave Minipark, hvor de nu kan sidde pa den meterlange baenk,
varme sig ved ildstederne og s@ge lae under den store traekonstruktion.




212 Koksestolene har set bedre tider, og nogle spredte blodstenk
pa badevzrelsets pastelfarvede fliser vidner om, at det, der
skulle have varet et indbydende og hygiejnisk baderum, ogsa
af og til bliver brugt som fixerum. For at fa plads til det nye
stofindtagelsesrum Skyen méatte campingvognen vige pladsen.
Den kan nu i stedet opleves pa Statens Museum for Kunst, i en
helt ny kontekst og af nogle helt andre mennesker. Losrevet
fra den oprindelige funktion er campingvognens symbolske
betydning blevet radikalt forandret. For det er jo ikke bare en
almindelig hvid campingvogn. Det er et kunstnerisk bearbej-
det objekt, der nu er parkeret blandt museets ovrige verker.

FOS og Balfelt har med deres nyindretning at Meendenes
Hjem skabt en udsmykning, der stiller spergsmal ved, hvor
grensen egentlig gar mellem kunst og design. Og en
udsmykning, der aktiverer en diskussion om kunstens sociale
potentiale: Kan kunsten helt konkret agere fodselshjaelper

for et bedre samfund?







Carsten Juel-Christiansen
(f.1944)

Torben Schenherr
(f.1943)

Marianne Hesselbjerg
(f.1949)

Vestled

2003-06

Teglsten, bronze og beton
Teglbelaegning: 1.350 m?
Bronzeskulptur:

Leengde 28 m, diameter 46 cm
Dakmolevej

6960 Hvide Sande
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Her er et sted med en parkeringsplads, en strand, et hav, en
horisont. Den slags steder er der mange af'i Danmark. Men
det her sted er noget sarligt. Ikke fordi der er opstillet en
spektakuler skulptur eller et imposant vartegn. Nej, her er
noget helt andet pa feerde. Imellem den her parkeringsplads
og den her strand breder der sig et tungt taeppe af sirligt
anlagte teglsten. Stenene sveber sig teet ned over klitterne,
folger deres blode kurver. Som en saddel er teglstensbelaeg-
ningen spendt ud over sanddyngerne. Lengere nede ligger en
bronzeskulptur som en lang, tyk streg i sandet. Vestled ved
Hvide Sande er en kunstnerisk bearbejdning af landskabet,
som er skabt af arkitekt Carsten Juel-Christiansen, landskabs-
arkitekt Torben Schenherr og billedkunstner Marianne
Hesselbjerg i 2003-06.

Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum under Statens Kunst-
fond havde i 2003 taget initiativ til, at der skulle skabes et
kunstverk et sted pa den jyske vestkyst. Valget faldt pa Hvide
Sande, hvor udvalget foreslog "en kunstnerisk bearbejdning af
parkeringsanlegget og stiferingen fra parkeringsanlegget til
sandstranden, herunder opholds- og udsigtspladsen.”

De mange rode tegl fungerer pa en gang som sti og som plads:
Via dem kan man komme ned til stranden, eller man kan blive
staende pa den faste grund, stenene danner og nyde udsigten.
Bevager man sig hen over det 1.350 m” store teglbelagte
areal, far man oje pa horisonten. En skarp vandret streg
yderst ude. Et flot modspil til teglstensbelaegningens krum-
ninger og kurver. Horisonten er udgangspunktet for Vestled:
Vearket forholder sig til horisonten og undersoger denne uen-
delige vandrette linjes relation til den lodrette menneskekrop
og det kuperede terran. Nede pa stranden mimer bronze-
skulpturen ydmygt den fjerne streg. Som et tungt drivtemmer,
et lille stykke horisont, der er skyllet op pa stranden. Bronze-
skulpturen fungerer som siddeplads for dem, der gerne vil
hvile benene og se ud over havet. Kunstvaerket Vestled er funk-
tionelt og imedekommende — det byder sig til med sidde-
muligheder og fast underlag, sa ogsé korestolsbrugere og
barnevogne nu kan fa adgang til stranden.

En stringent betonkant adskiller teglstenspladsen fra stran-
dens sand. Stenene er lagt i en enkel forbandtmenstring, der
af og til 2endrer retning for at tilpasse sig klitternes kurver og
sving. De milebraendte tegl er fremstillet med udgangspunkt i
en teknik, man brugte til egnens gamle klitgarde. Selvom ma-
terialet pa den made knytter direkte an til stedets historie, bli-
ver oplevelsen fremmed: Ved at anvende stenene som belag-
ning i stedet for som murvark, fordrejes det velkendte udtryk.

Nar sandet fyger, fornemmer man, at den barske vesterhavs-
natur hele tiden forseger at generobre sit territorium. Hvis
ikke der blev fejet regelmassigt, ville teglene langsomt blive
begravet og skjult under nye klitdannelser.







|

12013 blev et nyt moleanlaeg indviet ud for stranden, hvor Vestled

findes. Molen skyder sig ind imellem kunstvaerk og hav og forstyrrer det
direkte udsyn til horisonten. Derfor har Juel-Christiansen, Schenherr og
Hesselbjerg lavet en tilfgjelse, et ekstra element i mgrke tegl, der straekker
veerket laengere sydpa og genskaber forbindelsen mellem veerk og horisont.

Forarbejderne til Vestled viser tydeligt, at der stod arkitekter bag
udformningen af pladsen. Tegningen til venstre viser overvejelser omkring,
hvordan en idé kan omsaettes til geometri; tidligt i skitseforlgbet blev
parablen en af flere mulige styrende figurer. Skitsen til hajre viser
teglstensbelaagningens placering i landskabet.






En passage mellem en parkeringsplads og en strand pakalder
sig normalt ikke saerlig opmarksomhed; det er et sted, man
blot passerer pa vej til noget andet. Med Vestled er passagen
imidlertid blevet forvandlet til et pejlemarke, et punkt i land-
skabet. Vestled markerer overgangen mellem hav og by, mel-
lem natur og civilisation. Et forbindelsesled. I modsatning til
traditionelle pejlemaerker, stiller Vestled sig ikke storladent op
i et forsog pa at tiltraekke sig opmarksomhed. Vaerket folder
sig ud og fojer sig ind i landskabet; markerer og fremhaever
blot stedets naturlige kendetegn.

Det er sikkert ikke alle strandens besogende, der opdager, at

de befinder sig midt i et stort kunstverk. Det er heller ikke sa

afgorende. Juel-Christiansen, Schenherr og Hesselbjerg har
med deres kunstneriske bearbejdning af landskabet tydelig-
gjort stedets karaktertraek. Her er stedet centrum.
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Torben Schenherr

Rum1den
offentlige kunst
Vestled og Orestaden

Visadirummet, og der var meget, meget stille.

Vi, Marianne Hesselbjerg, Carsten Juel-Christiansen og jeg,
havde lige forelagt kunstprojektet for Hvide Sande Kommu-
nes kunstudvalg. Opgaven var af Statens Kunstfond og Hvide
Sande Kommune defineret som en sti til stranden. Forslaget til
kunstverket bestod af en teglbelagt flade, der som en saddel
lagde sig over klitten fra en parkeringsplads og ned til stran-
den, og en 30 meter lang bronzeskulptur. Teglfladen gav
mulighed for ophold og adgang for alle, og bronzeskulpturen

kunne man sidde pa.

Endelig var der én, der reommede sig og sagde:
”Puha, endelig et kunstverk, som kan bruges til noget.”

Sa var det vedtaget.

Situationen er et eksempel pd et mode mellem kunstarter. Et
samarbejde om et projekt i det offentlige rum, Vestledi Hvide
Sande, mellem en kunstner, en arkitekt og jeg selv, en land-
skabsarkitekt. Samarbejder har altid veret et mal i min prak-
sis. Samarbejder, hvor en opgave, en plads, en park, et land-
skab bliver givet til et team bestaende af fx en kunstner og en
landskabsarkitekt.

Historien fremviser mange eksempler pa samarbejder mellem
kunstarterne: Amalienborg Slotsplads, hvor Jacques-Francois-
Joseph Salys rytterstatue og Nicolai Eigtveds fire palaer er
teenkt som én steerk helhed, eller Fredensborg Slotshave, hvor
billedhuggeren Johannes Wiedewelt og den franske arkitekt



Nicolas-Henri Jardin skabte et sublimt feellesprojekt: have-
kunst og billedhuggerkunst som ét.

Siden modernismens gennembrud har det offentlige rum
imidlertid handlet om adskillelse. Maleriet for sig, skulpturen
for sig, og landskabs- og bygningskunsten for sig i byer byg-
get op af enkeltdele uden sammenhzng, kun bestaende af
funktioner. Forst et hus, senere nogle omgivelser, et par veje,
parkeringspladser og til sidst et drys kunst. Det er indlysende,
at dette ma ophore. Vi har ikke brug for en uendelig maengde
af enkeltdele, som sammenstilles uden mening.

Vi har brug for sammenhange og helheder. For samarbejder,
der er sa teette, at de ikke kan skilles ad 1 enkeltdele, men
fremstar som ét samlet vaerk.

I det folgende beskrives to eksempler pa samarbejder mellem
Statens Kunstfond, en kommune og udvalgte kunstnere
omkring kunst i det offentlige rum. Samarbejderne fremviser
folgende situationer: En planmaessig, hvor kunsten er sogt
placeret som de forste elementer i en ny by, og en landskabe-
lig, hvor kunsten skal indga i et samspil med et landskab, en
by og en industriel aktivitet.

I det forste eksempel deltog jeg som medlem og formand for
Det Billedkunstneriske Udsmykningsudvalg under Statens
Kunstfond, det, som siden blev til Udvalget for Kunst i det
Offentlige Rum. I det sidste eksempel som landskabsarkitekt.
Som sadan har jeg oplevet situationen fra begge sider

af' bordet. De valgte eksempler er:

1. Tre skulpturer i Orestaden 225
2. Kunstprojektet Vestled ved Hvide Sande

Tre skulpturer i Orestaden: Kunsten for byen

I anledning af artusindeskiftet indledte Statens Kunstfond,
Ar 2000 Fonden og Orestadsselskabet et samarbejde om et
skulpturprojekt i Orestaden i Kebenhavn. Det var vores idé 1
det davaerende udsmykningsudvalg, bestaende at Mogens
Moller, Frithioff Johansen og undertegnede, at tre betydelige
kunstnere skulle skabe hvert deres kunstvaerk i den nye bydel.

Skulpturprojektets titel var De tre tarne. Arbejdstitlen
Kunsten for byen.

Hvordan ville en bydel udvikle sig, hvis kunsten var der forst?
Kunne kunsten ved sin blotte tilstedeveerelse pavirke byens
struktur og indhold?

De tre kunstnere, Per Kirkeby, Bjorn Nergaard og Hein
Heinsen, fik tildelt hver deres placering. Per Kirkeby foran
metrostationen ved DR Byen, Bjorn Norgaard pa Orestads
Boulevard og Hein Heinsen ved den yderste ende af Orestaden
i overgangen til Amager Felled.

Per Kirkebys skulptur (se side 190-197), en murstens-
konstruktion, blev overhalet indenom af en eksplosiv bygge-
galskab og fik ingen indflydelse pa byudviklingen. Omvendt
tilpassede skulpturen sig byen séledes, at nar man star pa
metrostationens perron, danner skulpturen en ébning mod
feelleden og indrammer sa at sige udsynet.
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Bjorn Norgaards skulptur, en glasoverdekning pa en cirkulaer
o omgivet af en vandkanal, er placeret, hvor Orestads Boule-
vard og Vejlands Allé krydser hinanden. Placeringen ligger pa
kanten af det planlagte Amager Faelled-kvarter, og det bliver
interessant at se, om dette kunstverk kan fa indflydelse pa
struktur og indhold i kvarteret. Det er en oplagt mulighed, da
der i dag ikke findes andre forudsetninger end kunstvaerket
og samspillet med feelleden.

Hein Heinsens skulptur, en otte meter hej bronzeskulptur,
placeret yderst mod syd i Qrestaden pa en stor, tom plads, var
dette omrades forste ’bygveerk’ og stod i lang tid alene. Da det
forste byggeri af Vilhelm Lauritzen kom pé tegnebrattet,
aendrede man planerne saledes, at skulpturen kom til at sta i
aksen af et gangforlgb. Kunsten pavirkede med andre ord
byen.

Man ma konstatere, at Kunsten for byen har haft minimal ind-
flydelse pa en dynamisk byudvikling. Per Kirkeby, en overha-
ling i ngdsporet; Bjorn Norgaard, en ukendt mulighed; Hein
Heinsen, en @ndring af et stiforleb. Dette skyldes for storste-
delens vedkommende, at Orestadsbyen, i hvert fald pa dette
tidlige tidspunkt, var fastlast i et udynamisk byplanmaessigt
slutprodukt. Dette syn er nu under forandring, og i flere kvar-
terer har man besluttet at bygge by med byrummet som det,
husene skal danne ramme omkring, altsa en rigtig by.

Vima begynde med de faelles, sociale rum og slutte med
husene.

Og hvorfor sa ikke begynde med kunsten?
Kunsten, rummet, tiden, husene, helheden, byen.
Byen som kunstverk.

Kunstprojektet Vestled ved Hvide Sande

Tilbage til Vestled. Stedet er saerligt, beliggende i udkanten

af Hvide Sande by, pa klitten ud til et magtigt hav, og pa en
strand, hvor der til stadighed bliver oppumpet sand for at
holde havneindlebet frit. Kunstvarket befinder sig pa den del,
der vender mod havet, sikret mod en storm af en vis storrelse.
Kommer der en orkan, der varer over tre dage med en vindret-
ning fra nordvest, vil alt blive tilintetgjort. Og det bleser.
Stedet er i stadig forvandling.

Processen omkring tilblivelsen, modtagelsen og brugen af
kunstverket ma betegnes som vellykket. I hvert fald set fra
min side af bordet. I udvalgelsen af kunstnere havde det davae-
rende Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum bestdende af
Sys Hindsbo, Ingvar Cronhammar og Steen Hoyer sammen-
bragt en billedkunstner, en arkitekt og en landskabsarkitekt.

Kunstvarket i Hvide Sande er saledes en kombination af et
skulpturverk — bronzeskulpturen, udarbejdet i et atelier og
feerdiggjort pa et stoberi — og et regulert stykke anlegsar-
bejde. Teglfladen, der leegger sig pé klitten, skulle projekteres
og udbydes i licitation, der skulle udferes ingeniormaessige
beregninger for stormsikring, seges om byggetilladelse og
meget andet. Med andre ord: Der skulle samarbejdes med
mange offentlige instanser, og der skulle informeres til bor-
gerne i1 Hvide Sande om projektet.



Hele denne proces forleb enkelt og med stor velvilje fra alle
involverede og fra byens borgere. Man var spaendt pa resulta-
tet, som bade skulle kunne bruges i dagligdagen og vare en
ny attraktion for byens turister.

Det er min oplevelse, at vaerket fungerer — béade som praktik
og som verk.

Som verk ved sin tilstedevarelse, og som praktik i sin brug.
Som adgang til havet for alle, sd ogsd mennesker med nedsat
forlighed kan na stranden. Som belgende underlag for bru-
gere af havet til leg, badning og surfing. Man sidder pa bron-
zen. Man indtager teglfladen —leber og gar op og ned.

Nar man bor i Hvide Sande, og har havet som nabo, er det
naturligt for mange, at man, nar arbejdsdagen enten starter
eller slutter, lige skal ud og se, hvordan dyret arter sig i dag.
Er det roligt, eller flyver der sten gennem luften? Sadan
bliver vaerket brugt.

Og fiskerne bruger varket som "hjemsted’, som man for i tiden
brugte de hvide kirker, der lyste i tusmorket. Nar man er pa
havet, tager man pejling af vaerket og ved sd, at indsejlingen
til havnen ligger lige til venstre herfor.

Rum som dialog

Som det fremgar af de to eksempler, kan der ikke opstilles
enslydende rammer for arbejdet med kunst i det offentlige
rum. Er kunsten med i planlaegningen, eller er den en til-
fojelse i en eksisterende virkelighed?

I eksemplet Orestaden, opstod der en mulighed for en storre 227
finansiering i forbindelse med artusindeskiftet, og projektet

kom i gang ved en henvendelse fra Det Billedkunstneriske
Udsmykningsudvalg til Orestadsselskabet. Der var siledes

ikke tale om et onske eller et behov fra en bygherre, og forud-

setningerne var en vedtaget byplan, der skulle soges pavirket

og aendret.

I udgangspunktet var den kunstneriske opgave traditionel.
Et sted er udpeget, kunstneren forholder sig til stedet og
udforer et veerk.

Det serlige ved denne opgave var, at stedet pa en made endnu
ikke var eksisterende og derfor pavirkeligt:
Der var ikke en by.

I eksemplet Hvide Sande blev en kunstner, en arkitekt og en
landskabsarkitekt udpeget af Udvalget for Kunst i det Offent-
lige Rum til at lgse opgaven i feellesskab. En sadan situation,
hvor kunstarterne arbejder sammen, er naturligvis ikke en
garanti for et forleb uden forhindringer og for et vellykket
resultat. Styrken i samarbejdet ligger i en forstaelse af, at
kunsten kan indga i en sterre sammenhang, uden at miste

sit egenvaerd.

Felles for de to eksempler er, at det ikke er muligt leengere at
traekke et kunstvaerk ned over hovedet pa folk. Alle skal vere
indstillet pa dialog og dbenhed, og det er min overbevisning,
at veerket, og hermed ogsa kunstneren, ikke taber kraft i
dette mode.

Det offentlige rum er ikke et museum.

Det offentlige rum er et dialogrum.

Der skal vere rum i den offentlige kunst.






Statstengslet Ostjylland
Skibelund Krat
Aroskebing Havn

Helsingor Havn
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@ivind Nygard
(1948-2010)

Altertavle

2004-06

Messing og sandblaest glas
160,8 x 113,5x 90 cm
Statsfaengslet Dstjylland
Frodedalsvej 3

8700 Horsens

I Ostjyllands topsikrede, moderne statsfengsel er der et stort
hul i muren. Der er pillet en masse sten ud af det regelmaes-
sige murstensforbandt. Lyset strommer ind. Et asymmetrisk
messingkors gennemskzrer hullet og fortsetter et stykke ud i
rummet. P4 murens yderside ser man, at korset kiler sig ind
imellem fire sandblaeste glasplader. Hullet er altsa kun en illu-
sion: Det tykke glas adskiller ude og inde. Og selv hvis der
ikke havde vaeret glas for, ville dbningen kun fore ud i den luk-
kede feengselsgard. Ikke ud i friheden. "Hullet i muren’, som
kunstverket kaldes i daglig tale, er en altertavle skabt af
Oivind Nygard i 2004-06. En altertavle i en fengselskirke.

I det bakkede landskab tarner en betonmur sig op og isolerer
Statsfaeengslet Ostjylland fra det omkringliggende samfund.
Her sidder drabsmend, terrordemte, rockere og internatio-
nale krigsforbrydere indespaerret. I feengslet har man forsegt
at skabe en hverdag, der minder mest muligt om den, der ud-
spiller sig udenfor murene. De indsatte bruger dagtimerne pa
arbejde eller undervisning, de hjalper til med madlavningen
og har adgang til kebmandsbutik, bibliotek, sportshal og kir-
ke. Og kunst. Lige som ved alt andet statsligt byggeri blev
der ved feengslets opforelse afsat en lille procentdel af bygge-
summen til kunstnerisk udsmykning. Statens Kunstfond bi-
drog med yderligere midler og kunstfaglig radgivning.
Kunstnerne Qivind Nygard, Christian Lemmerz, Kirsten
Ortwed, Hanne Varming og Peter Hentze blev udvalgt til den
specielle opgave. Deres verker er nu gemt bag mure og hegn.
Afskaermet fra bade det typiske kunstpublikum og den brede
offentlighed. Kun de indsatte og de ansatte har adgang til
dem. Men hvorfor skal man egentlig have kunst i et feengsel?
Er de indsatte ikke ligeglade? KOS Museum for kunst i det
offentlige rum interviewede i 2010 nogle af de indsatte, og
meningerne var delte: "Jeg er ikke sa meget til skulpturer og
sadan noget. Sa ville jeg hellere have en swimmingpool”,
sagde én, mens en anden satte pris pa den adspredelse, som
kunsten kan tilbyde i den ensformige og trosteslose hverdag:
“Kunsten i feengslet far mig til at f4 tankerne et andet sted
hen”, forklarede han.

Nygéards altertavle tager fat i det, der ma veere de indsattes
hojeste onske: At komme ud i friheden. Hullet i muren bliver
et symbol pd hdbet og fremtiden. Men altertavlen rummer
ogsa referencer til middelalderlige og barokke kirker, hvor der
tit er placeret et vindue i apsis over alteret. Man kaldte det for
’Guds oje’. Herfra flod lyset ind i kirken som symbol pa det
guddommelige.

De fire glasplader, der lukker hullet udefra, er forsynet med
sandbleeste inskriptioner. Man kan ikke tyde teksten, kun gen-
kende enkelte bogstaver og ord. Det er tekststykker fra Det
Nye Testamente. En oplagt kristen tolkning vil vaere, at evan-
geliet kan vise vejen ud pa den anden side. Men med sit naer-
mest tegneserieagtige, humoristiske greb rummer veerket






I

"Det er et vaesentlig aspekt ved korset at det er asymetrisk”,
skrev norskfedte Nygard pa en af de tidlige skitser til altertav-
len. Under et kort foredrag for faengslets indsatte i 2010 forkla-
rede han hvorfor: "Kristendommen er en af de religioner, der er
mest tolerant overfor afvigelser. Et almindeligt kors er symme-
trisk, hvilket star for stabilitet og retlinethed, og det gnskede jeg
ikke her i kirken. Jeg ville ikke opdrage eller |lafte pegefingeren.
Derfor matte det blive skaevt.”

Th: Nygards veerk Light Conductor fra 1993 er en nyfortolkning
af den klassiske skulpturtraditions gengivelse af mennesket i
helfigur. Nygard leger med referencerne til det klassiske form-
sprog: Den naturalistiske menneskekrop far markant modspil
af den kegleformede sokkel, der placerer skulpturen i en akavet
position. Kun hvis man forestillede sig, at soklen kunne snurre
som en snurretop, ville den faktisk kunne fungere som sokkel.










ogsa en umiddelbar, letaflaeselig pointe: "Der er slaet hul i
muren — fangerne flygter!” Vaerket stimulerer fantasien og
habet og leder tankerne ud.

Med sin abenlyse, nesten banale, symbolik er altertavlen aty-
pisk for @ivind Nygérds praksis. Han tilstraebte at skabe vaer-
ker, der ikke er last fast i entydige pointer, men som er abne
for fortolkning. Pa den anden side ligger altertavlen fint i trad
med mange af hans skulpturer: Den kombinerer geometri og
asymmetri, den twister det traditionelle, og den forholder sig
direkte til sine omgivelser, til det lokale sted. Nygard tillagde
stedet stor betydning. I et interview fra 1987 beskriver han
omgivelserne som “det resonansrum, som verket taler til og
far betydning fra.” Altertavlens resonansrum er dobbelt:
kirke og faengsel.

Oivind Nygérd havde staerke holdninger til kunstens rolle i
samfundet og mente, at den indeholder et demokratisk poten-
tiale, fordi den kan appellere til subjektive fortolkninger og
meninger. “Kunst 1 det offentlige rum er udtryk for, at der er
plads til den frie tanke”, argumenterede han i et interview i
2001 og fortsatte: "Nutidskunsten er det eneste omrade, der
arbejder pa tvaers af alle samfundsmassige strukturer, og kun-
sten i det offentlige rum kan pa den made siges at vaere noget

af det taetteste pa demokratiet omsat i praksis.”

Modstaende side: Udenfor faengselskirken star skulpturen 235
Sagens akter, som Nygard ogsa skabte til stedet. Den fem
meter hgje bronzeskulptur er et billede pa en enorm stabel af
papirer - "bureaukratiets arketypiske grundform: A4 forma-
tet”, som han skrev i sit skitseforslag - og refererer til de
omfangsrige sagsakter, der produceres om hver enkelt ind-
sat. Som mange af sine generationskollegaer brugte Nygard
flittigt af skulpturhistoriens store reservoir af motiver og stil-
arter. Nygard lod sig inspirere til vaerkets snoede form af
Giovanni Lorenzo Berninis s@jler fra 1624-33 i Roms Peters-
kirke, mens sgjleformen leder tankerne tilbage til Constantin
Brancusis The Column of the Infinite fra 1938.

11992 indviede @ivind Nygard veerket Observatorium pa Mgl-
leplads i Aalborg. Otte ar senere blev veerket fiernet igen.
Ikke fordi det var slidt og @delagt, men fordi byens borgere,
med den kunstkritiske lagerforvalter Peter Rindal i spidsen,
var utilfredse med udsmykningen. ’'Danmarks dyreste hunde-
toilet’ blev vaerket kaldt, fordi mange mente, at ingen andre
end byens besgrgende hunde havde lyst til at vaere pa plad-
sen. Man ville hellere have haft nogle traeer i stedet for den
“omgang blik, som enhver blikkenslager i Alborg kunne have
lavet”, protesterede Rindal. Efter arelang debat blev skulptu-
ren flyttet til parken udenfor byens kunstmuseum, og Mglle-
plads er i dag overtaget af cafeer med udenders fadglsserve-
ring. Balladen om Mglleplads giver anledning til at stille
spergsmal ved Nygards tanker om kunst i det offentlige rum.
Kan man virkelig tale om denne type kunst som en saerligt
demokratisk praksis? Sagen er i hvert fald et klart billede pa,
at det ikke er alle, der oplever placeringen af kunstvaerker
som demokratisk, lige som den illustrerer, at langt fra alle
veerdsaetter og forstar den moderne kunst.
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Sophia Kalkau
To skulpturer
i sort diabas
Hgjde 15 cm,

Lenticula
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“Et par store sorte hvaelvede sten, dybsorte, sa de kan blive
hurtigt varme, og hvalvede sa regn hurtigt kan lebe af. Et
sted hvor man kan leegge oret til verden, lytte til jorden, til
stenen, til forfeedrene, der sover i den eller synke langt ind i
verden. Et deeksel til universet.” Sophia Kalkau

Landevejen bliver til grusvej. Grusvejen bliver til skovsti.
Skovstien snaevrer ind. Ikke meget bredere end en dyreveksel.
Terranet er kuperet: Forst gér det op, siden ned. Det her er
Skibelund Krat. Rundt omkring stir gamle mindesten. Her er
en underlig stemning. Skoven virker forladt, sovende, men de
23 historiske monumenter vidner om, at stedet engang har
haft stor betydning.

Et sted mellem hgje, slanke bogetraer kan man finde to cirkel-
runde, blanksorte sten. De ligger fladt nede i skovbunden og
gor ikke meget veaesen af sig. Maske opdager man dem slet
ikke. To glatslebne skiver af sort diabas. Monokrome skulptu-
rer i en stram geometrisk form. I skarpt sollys bliver stenene
som lysende sglvspejle; nar en sky glider for, zendres de til sto-
vede matsorte skiver. Lenticula hedder vaerket, som er skabt af
billedkunstneren Sophia Kalkau i 2010-11 i forbindelse med
Statens Kunstfonds projekt Kunst langs Hervejen.

Sophia Kalkaus fotocollage illustrerer nogle af de tanker, hun gjorde sig forud for
skabelsen af Lenticula: ”1 2009 blev jeg bedt om at skabe et vaerk til Haervejen.
Indgangen til opgaven 13 for mig i farste omgang i at sege bag navnet Haervejen,
bag om Pilgrimsruten, frem til Oksevejen. 289 km fra min bopezel fandt jeg den.
Teet ved Hjortkeer lige under Aabenraa, ikke langt derfra ligger Poulsbro, straek-
ningens aeldste stenbro - pa min vandretur i omradet fandt jeg Bommerlund
Plantage, som viste sig at rumme Paradiset, navnet pa et dbent hede- og mose-
areal. En oase fyldt med smukke s@er og masser af dremmedis, og med et rigt
dyre- og planteliv. P4 min udflugt i omradet stadte jeg pa to kedelige kommunale
baenke, og graesset var koldt og vadt. S fik jeg den ide at dreje to store, sorte
sten, man kunne sidde, ligge, flyde pa og varme sig pa pa en solskinsdag.”

Kalkaus veerk er skabt i forbindelse med projektet Kunst langs Heervejen, der blev
sgsat i 2008 af Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum under Statens Kunstfond.
Udvalget gnskede at skabe et forlab af kunstneriske oplevelser langs den historiske
vandrerute, som straekker sig fra Viborg til graensen ved Flensborg. 12 kunstnere fra
vidt forskellige felter - billedkunst, litteratur, kunsthandvaerk, design, arkitektur,
scenografi og kompositionsmusik - blev inviteret til at deltage. | 2010-11 blev veer-
kerne realiserede. Nogle som midlertidige projekter, mens andre, som fx Sophia
Kalkaus, stadig kan opleves pa ruten. Billedet til hgjre viser nogle af Skibelund

Krats gamle mindesten.
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I modsetning til krattets ovrige mindesten rummer disse to
ingen inskriptioner, ingen dekoration. De fortzller ikke om
historiske personer eller begivenheder; er ikke blevet til for at
haedre eller mindes. Kalkaus verk er ikke et traditionelt min-
desmerke, men nermere et poetisk sted, der indbyder til for-
dybelse og ro. Her kan man lade tankerne flyve. Betragte det
fine skyggespil, der tegner sig pa de sorte skiver, nar solens
straler filtreres af traeernes lov. Leegge sig pa de blanke sten
og kigge op i treekronerne. Erfare, at man er en del af noget
storre.

Lenticula: "Linse’ eller "fregne’. Begge dele maske. To optiske
linser, der skaerper vores blik, “store, morke dremmeskiver —
linser til at se dybt ind og langt ud i universet.” Sadan har
Kalkau selv beskrevet dem. Eller to sma fregner pa den store
jord, smé udvaekster pa overfladen. De vokser op af skovbun-
den som mystiske fremmedlegemer. Eller ligger tungt som
et daeksel.

Skibelund Krat er et af landets vigtigste erindringssteder.
Her har der varet afholdt grundlovsmeder og andre nationale
manifestationer i den svere tid efter det danske nederlag i
1864. Kongeden, som markerede landets nye granse, lgb lige
syd for krattet. Flere af mindesmaerkerne vender fronten den
vej, mod det tabte land. Skibelund Krats gamle mindesten
rager stolte op ilandskabet. Markerer hver et punkt, sa det
kan ses fra afstand. Lenticula indfojer sig derimod diskret i
terranet. Forsvinder nasten i skovbunden. Kalkaus veerk
synes at veere en afmontering af den storhed og magtmanife-
station, der traditionelt har knyttet sig til opstillingen af
monumenter. Et underspillet, antimonumentalt monument.
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Randi & Katrine

Randi Jgrgensen (f. 1974)
Katrine Malinovsky (f. 1976)
M/F Eroskabing

2011-12

Skibsmaling pa feerge
Ca.1.000 m?
Aroskebing Havn
Havnepladsen 19

5970 E£roskeobing
Svendborg Feergehavn
Havnepladsen 2

5700 Svendborg
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“Danmark far snart tre nye kunstveerker finansieret af Statens
Kunstfond, men hvor skal de vare, og hvem skal skabe dem?
Det kan DU vare med til at bestemme!” Sddan stod der pa
DRs hjemmeside i foraret 2011, da den landsdaekkende kon-
kurrence Vores Kunstblev skudt i gang. I samarbejde med Sta-
tens Kunstfond og Statens Kunstrad ville DR flytte debatten
om kunst i det offentlige rum ud 1 det offentlige rum, og dan-
skerne blev inviteret til at engagere sig i den. 1.262 kunstlose
lokaliteter blev indstillet af landets borgere. Faergen M/F
/Ereskobing blev siden udvalgt som et af de tre vindersteder
pa grund af sin sarlige historie og identitet. Sa skulle der fin-
des en kunstner — eller faktisk i forste omgang tre, som hver
skulle lave et skitseforslag, sd der var noget at vaelge imellem.
En gruppe lokale ildsjale forte an i den lange proces med skit-
sefremleggelse, borgermoder og diskussioner. Undervejs fik
de inspiration og sparring fra en professionel kurator. Ved
finalen pa Seby Verft i oktober 2011 var flere hundrede aro-
boere medt op til et stort anlagt underholdningsshow for at
afgive deres stemme pé direkte tv. Kunstnerduoen Randi &
Katrine prasenterede her et forslag til en udvendig totalud-
smykning af feergen. De ville male den lille buttede ZEroferge,
sa den kom til at ligne en stor, klassisk luksusliner. Da stem-
merne var talt op, blev det klart, at Randi & Katrines forslag
havde vundet. En gruppe @reoboere loftede straks Katrine
Malinovsky op og bar hende triumferende rundt i lokalet,
mens de sang semandsviser. De feerreste kunstnere bliver
modt af sa overvaldende begejstring, nar de skal udfore et
verk i det offentlige rum.

Precis et ar efter finalen blev det enorme kunstvark sgsat,
og den bemalede feerge sejler nu i pendulfart mellem ZAros-
kebing og Svendborg. Som et keempestort maleri, der er
sprunget ud af sin ramme.

Pa styrbordssiden er faergen bemalet helt enkelt: Sort og
hvid med gule skorstene, rod kol og malede kogjer, som var
der kahytter ombord. En ikonisk fremstilling af en faerge.

De lokale har givet den tilnavnet '/Rasmus Klump-faergen’.
Randi & Katrine har ladet sig inspirere af store transatlanti-
ske krydstogtskibe og isar af de ’cut away’-tegninger, der
giver indblik i disse cruiseres mange faciliteter. Pa bagbords-
siden har de skabt en illusion af, at der er hul ind i feergen. Her
kan man se malede biler, en bar med palmer, en sandstrand og
et andet skib, der sejler forbi. Som kiggede man direkte igen-
nem faergen og ud pa en anden virkelighed. Kunstnerne leger
med en imaginar rumlighed, nar de pa humoristisk vis gor

opmarksom pé det tvetydige forhold mellem fzerge og motiv,
mellem virkelighed og maleri.

Randi & Katrine har taget udgangspunkt i A<res stolte
sofartshistorie: Herfra er der sejlet skibe ud i verden, og hertil
er skibene kommet tilbage med varer og historier fra fjerne
destinationer. Denne her lille faerge sejler ikke pa eventyr til
fremmede lande — men den er areboernes daglige forbindel-
sesled til omverden. Den transporterer gens beboere pa
arbejde, pa hospitalet, pa udflugter og tilbage igen. Randi

& Katrine har med enkle greb forandret den velkendte feerge.
Udsmykningen setter gang i fantasien. Hverdagsturen til
fastlandet kan blive en mental dremmerejse til fjernere
himmelstrog,.

Med deres karakteristiske klare farver og naivistiske form-
sprog har Randi & Katrine skabt et humoristisk, lettilgange-
ligt kunstvaerk. En udsmykning, der er let at forholde sig til
og let at holde af. Et folkeligt kunstvark valgt af folket. Men
skal kunstverker overhovedet vere folkelige — og kan man
regne med, at en demokratisk afstemning forer til den mest
interessante kunst? Vores Kunst-projektet skabte rore i den
danske kunstverden. I DRs programserie Hele balladen om
Vores Kunst kunne man blandt andre mede billedkunstner
Bjorn Norgaard, som forholdt sig kritisk til projektet: "Man
kan ikke stemme om kunst”, fastslog han og fortsatte, "fordi
det, der er en af kunstens vaesentligste funktioner, er at levere
et kritisk potentiale til vores samfund.” Ogsé professor Hen-
ning Jorgensen fra Aalborg Universitet forholdt sig skeptisk:
“Jeg synes nzasten, at vi har et overfyldt offentligt rum med
kunst, sé jeg tror ikke, at der er en mangel pa kunstverker —
nae, det vi har mangel p4a, det er kvalitativ god kunst, og det er
ikke altid, man far det, fordi der er nogen, der gerne vil have
noget kont at se pa, mens de venter pa bussen.” Politikens
kunstkritiker Torben Sangild var anderledes positiv og hyl-
dede projektet for at have skabt "den mest folkelige debat i
nyere tid.” Debatten bredte sig i hele landet i bade tv, radio og
aviser. P4 DRs hjemmeside blev der registreret 3.604 debat-
indlaeg, og Vores Kunst blev naevnt i over 500 artikler i lands-
deekkende aviser og lokale dagblade. Eksperimentet synes at
vere vellykket: Man fik skabt en landsdeekkende debat og et
fornyet engagement omkring kunsten i det offentlige rum.
De tre stedsspecifikke veerker er nu realiserede, og medie-
daekningen har fortaget sig. Om eksperimentet har bidraget
til en storre interesse for kunst i det offentlige rum pa
leengere sigt, ma tiden vise.

| skitsefasen lod Randi & Katrine sig inspirere af gamle oversigtstegninger over
feerger, hvor et ’hul’ i skibssiden afslgrer skibets indendars faciliteter. De eksperi-
menterede med mange forskellige udtryk og farvesaetninger, inden de kom frem
til £rofeergens endelige udtryk.

Side 250 gverst: Randi & Katrine byggede en model af feergen i pap, sa sersboerne
kunne fornemme udsmykningens omfang, for de skulle afgive deres stemme.
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Elmgreen & Dragset
Michael EImgreen (f. 1961)
Ingar Dragset (f. 1969)
Han

2012

Blankpoleret rustfrit stal
og hydraulisk system
190 x 130 x 80 cm
Helsingor Havn
Allégade 2

3000 Helsingor

Mellem det historiske Kronborg Slot og Helsingors centrum
fandt man tidligere industrihavnen og det gamle skibsveerft,
som i over 100 ar var byens vigtigste arbejdsplads. I dag er
skibsvaerftet omdannet til Kulturverftet, og havneomradet
har gennemgéet en omfattende fornyelse. Fonden Realdania,
som sammen med Helsingor Kommune og Slots- og Ejen-
domsstyrelsen finansierede projektet, skriver pa deres hjem-
meside, at landskabsprojektet Kulturhavn Kronborg har "re-
vitaliseret omradet og gjort det historiske monument til en
del af den moderne by.” Som led i Helsingors forandring fra
industriby til kulturby enskede kommunen ogsé et nyt kunst-
veerk. Statens Kunstfond imedekom ansggningen og invitere-
de den dansk-norske kunstnerduo Elmgreen & Dragset til at
lave et veerk. Kunstnerne tog imod opgaven og skabte varket
Han, som nu kan opleves yderst pa en af havneanlaeggets mo-
ler. ’Den lille havfrues lillebror’ kaldes skulpturen i folkemun-
de, fordi den tydeligvis er en fortolkning af nationalklenodiet
pa Langelinie. Han adskiller sig dog markant fra Edvard
Eriksens havfrue: For det forste er bade menneskefiguren og
stensoklen stebt i blankpoleret stél, og for det andet forestil-
ler skulpturen ikke en havfrue, men derimod en ung mand.
Han er lidt mindre end hun, holdningen er en anelse mere
rank, og han har ingen hale. "Tiden er lgbet fra fiskehaler”,
har kunstnerne forklaret.

Den ensomme yngling pa spidsen af molen skuer tomt ud over
vandet. Han har et teenksomt udtryk; som reflekterer han over
noget. Og samtidig reflekterer hans blanke overflade omgivel-
serne: Kronborgs spir, Kulturvaerftets karakteristiske facade,
de store faerger og gamle traebade. Og vi, der kigger p4, bliver
ogsa spejlet. Faktisk kan man ikke se pd Han, uden ogsa at se
sig selv.

Indimellem blinker han. Skulpturen er udstyret med et hy-
draulisk system, der med uregelmaessige intervaller far
mandsfiguren til at lukke gjnene i et kort sekund. Kun de aller-
mest tilmodige og opmarksomme beskuere vil opleve det,
men forventningen om det lille blink kan méske lokke folk til
at opholde sig foran skulpturen ileengere tid, end man normalt
gor ved veerker i det offentlige rum. Skulpturens blink giver
den et anstrog af noget menneskeligt. Maske anspores man til
at sende blikket i samme retning som den unge mand. At sta
helt stille ved siden af ham et gjeblik og kigge ud over havet.
Samtidig med at Han ser ud i verden, bliver han ogsa selv set
pa. Den nogne yngling er stillet til skue 1 en feminin positur.
Og netop dét provokerede sa mange af byens borgere, at der
blev en ophedet lokal debat. At placere en feminin og spinkel
dreng foran det gamle skibsvearft var en fornarmelse mod de
gamle varftsarbejdere, mente nogle. Netop skulpturens for-
tolkning af maskulinitet er en af dens hovedpointer. Verket
giver et moderne bud pa, hvordan man ogsa kan fremstille en
mand: Ikke kun som et potent og magtfuldt muskelbundt eller






256 For at finde frem til den helt rigtige
positur til Han arbejdede Elmgreen &
Dragset med en levende model i

deres studio.
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Nar man kommer karende pa Route 90 langt ude i Texas’ arken, far man
pludselig @je pa en Prada-butik. In the middle of nowhere. Som et fatamor-
gana ligger den her. Med luksurigse sko og tasker pa hylderne ligner den til
forveksling de eksklusive butikker, man finder pa de dyre adresser i verdens
storbyer. Men dgren er permanent 1ast, og der er ingen ekspedienter der-
inde. Butikken er veerket Prada Marfa af EImgreen & Dragset fra 2005, som
udfordrer forholdet mellem kunst og virkelighed. Med den ensomt belig-
gende Prada-butik kommenterer EImgreen & Dragset samtidens
maerkevarefetichisme og de globale brands’ udbredelse.

Modstaende side:

Pa en hgj plint pa Londons Trafalgar Square kunne man i 2012-13 se en

dreng pa en gyngehest. Naesten fire meter hagj og med en skinnende forgyldt
overflade. Med vaerket Powerless Structures Fig. 107 har EImgreen & Dragset
skabt en humoristisk parafrase over den klassiske rytterstatue. | stedet for
at lave et monument over en krigshelt, har kunstnerduoen skabt en hyldest
til barndommens uskyldige leg. Vaerket vil i fremtiden kunne opleves pa
kunstmuseet ARKEN i Ishgj, hvor det bliver permanent installeret foran
museet.

1 2008 blev mindesmeerket Gedenkort fir die im Nationalsozialismus
verfolgten Homosexuellen af EImgreen & Dragset indviet i Berlin. Monumen-
tet er opfert til minde om de homoseksuelle, der blev forfulgt af nazisterne
under Anden Verdenskrig. Gennem en vinduesabning i den kompakte,

gra kolos kan man se en poetisk filmsekvens med to maend, der kysser.

Et uskyldigt kys mellem to af samme ken, som under krigen kunne

resultere i, at man blev forfulgt og dreebt.

PRADA

LA HE &

en sejrende helt, men ogséa som et folsomt og teenksomt indi-
vid. Ikke uden ligheder med Kronborgs egen Shakespeare-
helt Hamlet.

Ud over at diskutere konsidentitet abner skulpturen ogsa op
for en debat om national identitet ved at veere en pendant til et
af'landets helt store nationalsymboler. Som nationalt ikon ad-
skiller Den lille havfrue sig fra mange andre landes national-
symboler ved at vaere melankolsk og indadvendt fremfor pom-
pos og triumferende, som eksempelvis Frihedsgudindeni New
York og Triumfbuen i Paris. Maske netop derfor har ElImgreen
& Dragset fundet det interessant at fortolke Danmarks lille
nationalsymbol med det store turisttekke.

Elmgreen & Dragset udfordrer ofte det konventionelle. Deres
verker gennemspiller velkendte temaer i nye, skaeve tonear-
ter: De overrasker os ved at tage udgangspunkt i det, vi ken-
der, og fordreje det, sa nye betydninger opstar. Identitet, kon
og seksualitet er centrale temaer i kunstnerduoens verker —
temaer, som de ofte bearbejder med et strejf af ironi og i en
kolig @stetik. Ved at indskrive sig et sted mellem tradition og
nybrud placerer Han sig fint i Kulturhavn Kronborgs spand
mellem det historiske og det helt moderne.

PRADA

FANTL
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Malene Vest Hansen

Han, hun
og offentligheden
Om kunst, der bruges

Der er knap 100 ar mellem opstillingen af skulpturen Den lille
havfrue pa Langelinie 1 Kebenhavn i 1913 og skulpturen Han,
der i 2012 fandt sin plads pa Kulturhavn Kronborg 1 Helsin-
gor. Den lille havfrues bror’ er Han blevet kaldt — en titel de
fleste umiddelbart vil nikke genkendende til, for selvom skulp-
turens figur har skiftet materiale, og ynglingen ikke forestiller
en sagnfigur og har fodder i stedet for fiskehale, s mimer
Hans blankpolerede stalkrop Den lille havfrues yndetuldt
henslaengte positur, pondus og placering teet ved havet.

Den lille havfrue har opnaet ikonisk status. Billedhuggeren
Edvard Eriksens lille bronzefigur fungerer i dag som national-
symbol for Danmark og er blevet bergmt langt ud over lan-
dets grenser. Og sé ligger den tydeligvis til grund for kunst-
nerduoen Elmgreen & Dragsets Han. Begge de havskuende
’soskende’ fungerer som vartegn, som monumenter, der invi-
terer til (turist)besog af neermest rituel karakter. Her vil jeg
undersoge, hvordan de to skulpturer er blevet og bliver brugt,
hvilke rum, de indgar i, og hvordan de @ndrer betydning i for-
hold til skiftende forstaelser af kon og af, hvad der definerer
henholdsvis privat og offentligt rum.

Offentligt rum?

Bade Den lille havfrue og Han er kunst placeret i offentligt
rum. Men hvad vil det egentlig sige — hvad betyder offentligt
rum? Det findes der forskellige bud pa. En gaengs forstaelse
er, at offentligt rum er et omrade, som alle har adgang til. Et
rum, som ikke holder nogen ude: offentlige pladser, offentlig
transport, offentlige museer. Men har alle lige adgang til at

feerdes i offentlige rum, nar der fx skal betales for adgang,




eller nar mere eller mindre usynlige, men szerdeles effektive,
udelukkelsesmekanismer i forhold til alder, kon, kulturklasse
og etnicitet spiller ind?

Svaret ma nedvendigvis vaere nej. For det offentlige rum er
hverken lige for alle; ej heller er det bare. Offentligt rum ska-
bes af menneskers praksis og forandres hele tiden; det vil til
stadighed lukke nogle og noget ind og holde andet og andre
ude. Det offentlige rum er socialt, historisk og kulturelt betin-
get og ganske taet forbundet med ideer om, hvad det vil sige at
vere menneske, hvordan samfundet indrettes, og hvilket poli-
tisk system, vi ensker. I USA har begrebet 'offentlig” en
udbredt negativ klang — en "public school’ er typisk darlig,
mens en privat anses som bedre.” I et demokrati som det dan-
ske er begrebet om en offentlighed ikke desto mindre en af de
grundleggende ideer. Her er antikkens greeske agora men-
stermodellen: Torvet, hvor frie borgere medes og forhandler.

En af de tungtvejende faktorer, der strukturerer det moderne
samfund, er opdelingen i offentligt og privat rum. Offentligt
rum defineres som navnt almindeligvis som det rum, alle har
adgang til. Ideelt ses det som et alment feelles rum for frie,
rationelt taenkende borgere, der udover en demokratisk poli-
tik. Det offentlige rum er netop adskilt fra det private rum,
der ses som dets modsatning: irrationelt, emotionelt, hjem-
ligt trivielt, privat-personligt, interessebestemt og upolitisk.
Historisk set er det tilmed typisk blevet tildelt et kon: Det
private var kvindens rum; det offentlige mandens.

Turisterne flokkes om Den lille havfrue
i jagten pa det perfekte billede.

Den tyske filosof og sociolog Jiirgen Habermas er kendt for 265
sine tanker om en interessefri offentlig sfeere som grundvilka-
ret for et parlamentarisk demokrati. I Habermas’ klassiker
Borgerlig offentlighed fra 1962, analyserer han den offentlige
sfeere i det demokratiske borgerlige samfund.” I den offentlige
sfeere fraleegger individet sig sine egne (ejer)interesser og
patager sig den fiktive identitet af publikum for at modes i et
feelles enhedsrum og diskutere rationelt. Habermas redegor
for den borgerlige offentlighedssfeere som et ideelt historisk
feenomen, der vokser frem i Europa i slutningen af 1700-tallet
som et produkt af oplysningstiden. Forudsatningen for en
borgerlig offentlighed er den frit teenkende og kulturressone-
rende borger. Et demokratisk diskuterende publikum, der dog
ifolge Habermas for laengst er erstattet af et kulturkonsumme-
rende publikum. I globaliseringens tidsalder er den frie demo-
kratiske samtale i et feelles rum nemlig aflost af kommercielle
interesser, der er styret af massemedierne og en pseudo-
offentlig debat. Samtidig har man en klientgoerende velfzerds-
stat, der fratager individet sin selvstaendighed som frit taen-
kende borger.

Sédan ser verden ud ifelge Habermas, og hvad enten man
kober hans udleegning eller ej, peger den pa, at det offentlige
rum langt fra er en bestemt og stabil storrelse. Tvartimod
bliver det formet og skabt af den méde, vi bruger det pa og
indretter det pa, af vores hverdagshandlinger, bade vaner

og bevidste handlinger i forhold til politik, lovgivning,
teknologi — og kunst.
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Den demokratiske lille havfrue?

Den lille havfrue er en af Danmarks allerstorste turistattrakti-
oner og besgges af en million mennesker om aret.* Folk valfar-
ter til Langelinie for at se og blive foreviget med bronzeskulp-
turen, som det dagligt kan opleves, nar turisterne samles ved
vaerket. Man herer bade kinesisk, italiensk og engelsk i den
brogede og alligevel sert uniformerede turistflok, nar den ene
fotograf efter den anden adrzt hopper og kravler rundt pa
stenene omkring den attraede figur for at fa det bedste skud.
Denne 'photo opportunity’ skal helst fore til et portraetbillede,
hvor turisten ses alene, eventuelt med sine naermeste, sammen
med den eftertragtede havfrue —iscenesat som et intimt mede
—selvom det kan vere ganske svart at tilkeempe sig en sadan
eksklusiv position, for der er mange om buddet. Sarligt sveert
kan det vaere om formiddagen, nar solens stilling skaber mod-
lys, og busserne med krydstogtturister ankommer for at
opleve The Little Mermaidlive, det forste og obligatoriske
stop 1 Wonderful Copenhagen.’ Fem millioner fotos skulle
Den lille havfrue angiveligt std model til arligt.°

Figurens lidenhed og dens umiddelbare tilgaengelighed er
blevet fremhaevet som karakteristisk for dansk demokrati og
sindelag” —langt fra fx totalitaere staters monumentalskulptu-
rer. Denne inkarnation af det demokratiske Danmark er i
artier bevidst blevet iscenesat af danske turistorganisationer,
der flittigt har brugt Den lille havfrue som logo for Danmark.
Det blev sat serligt spektakulaert i scene, da skulpturen blev
sendt til verdensudstillingen Expo i Shanghaii 2010. Den
danske stand Wellfairytales var en gennemfort iscenesaettelse

af Danmark som et lille, men kreativt teenkende og skabende

demokratisk velfeerdssamfund med Den lille havfruei hoved-
rollen. Hun var placeret i et bassin med "agte” vand fra
Kobenhavn (!) i en spiralformet bygning, hvor publikum
kunne cykle omkring den danske skulptur i centrum. Fem mil-
lioner besogende tiltrak Den lille Havfrue under sin optraeden
pa Wellfairytalesi Kina.®

Det demokrati, Danmark dyrkede, da Den lille havfrue fik sin
plads pa Langelinie, ligger imidlertid langt fra vore dages
danske forstéaelse af demokrati. Forst to ar senere, med
Grundloven af 5. juni 1915, fik danske kvinder eksempelvis
stemme- og valgret. Indtil da var det kun 15 % af den danske
befolkning, der havde valgret, nemlig de bemidlede maend,
mens de sakaldte syv f’er var udelukket: fruentimmere, folke-
hold, fattige, fallenter, fjolser, forbrydere og fremmede. Det
offentlige rum pa Den lille havfrues tid har derfor i hoj grad
virket ekskluderende og marginaliserende og langt fra
Habermas’ idé om et enhedsrum.? Et veldigt kvindeoptog
blev arrangeret pa dagen for den nye grundlov, og i Politiken
kunne man dagen efter laese en beskrivelse af optoget, som
vidner om den forskellige adgang, som mand og kvinder pa
det tidspunkt havde til det offentlige rum. Reporteren priser
folkemaengden og sammenligner Kebenhavn med den moder-
ne “city” London. Samtidig bemarker han meget betegnende
for tiden det overraskende syn, at kvinderne havde bevaget
sig ud af de private gemakker og erobret byens offentlige rum:
“Den ene overfyldte Sporvogn efter den anden svingede ned
ad Bredgade, men Ladningen bestod af lutter Kvinder. Man
saa bogstavelig talt ikke én Mand for hver fem Hundrede

Kvinder”.'°

Edvard Eriksens Den lille havfrue pa
besag i Beijing under Expo 2010,

som en del af den danske pavillon, der
blev tegnet af Bjarke Ingels Group.

Brygger Carl Jacobsen og billedhugger
Edvard Eriksen under placeringen af
Den lille havfrue pa Langelinie i august 1913.



Da Den lille havfrueblev opstillet pa Langelinie d. 23. august
1918, var det altsa i et ganske anderledes demokratisk offent-
ligt rum, end det, man finder i dag. Her kunne "ladninger af
lutter kvinder’ vaere et overraskende syn. Men ogsa kunstens
dagsorden var anderledes for 100 ar siden i Danmark. Der var
ingen statslig kunstfond til at sikre den danske befolkning
kunst i offentlige rum — bestilleren af Den lille havfrue var en
privat giver: Det var brygger Carl Jacobsen, der gennem Ny
Carlsbergfondet skeenkede skulpturen til Kebenhavn, lige som
han ogsé skankede et vaeld af andre statuer og monumenter
til hovedstadens forskennelse og befolkningens opbyggelse.
Skulpturen refererer som bekendt til H.C. Andersens eventyr
af samme navn fra 1837. Det var en velkendt reference, som
forbipasserende kunne fore dannede samtaler om, mens de
promenerede: Den sorgelige historie om leengsel og kerlig-
hedsmedets umulighed — skent den lille havfrue gor sit yder-
ste for at forandre sig for sin elskede, kan hun ikke fa sin prins,
men ma oplose sig 1 havets skum.

Selvom skulpturen hentede sit motiv i den danske kulturarv,
var den pa ingen made konciperet som nationalsymbol — det
ville da ogsa vaere en enestaende besynderlig historie at frem-
haeve som nationalsymbol, en figur, der opleses til intet i
romantisk straeben. Den lille havfrue er blevet et nationalsym-
bol i kraft af den méde, skulpturen er blevet brugt pai érenes
lob. Havfruen er bevidst blevet markedsfort som "logo for
turistvirksomheden Danmark™', men det er primzrt millio-
ner af menneskers tilvalg og aktive brug af ikonet, der har
skabt dens massive popularitet og synlige tilstedevaerelse.

Pa Langelinie har Den lille havfrue nu resideret i over 100 ar.
Mens byen og verden har forandret sig, har hun siddet i
bronze, naturalistisk — hvis man kan sige det om en havfrue —
pa en granitsten i vandkanten fremfor pa en sokkel. Det natu-
ralistiske islaet har formentlig virket steerkt i 1913. Det siges,
at brygger Jacobsen ville have en folkelig fremstilling af den
lille havfrue, efter at han i 1909 havde set solodanserinden
Ellen Price i balletten Den lille havfrue og enskede hende som
model for skulpturen. Det blev dog ikke den kendte danser-
inde, der sad negenmodel, men kunstnerens hustru, Eline
Eriksen.”” I 1913 virkede nggenhed — og sarligt en kendt per-
sons nogenhed — anderledes end i dag. Det er nok de feerreste
danskere, der i dag mener, at Den lille havfrue overskrider
deres blufeerdighedsgraense. Vi har vaeennet os til den (ideale)
nogne krop i en klassisk skulpturtradition, der befolker par-
ker og pladser, for slet ikke at tale om alle de mere eller min-
dre afklaedte kvindekroppe, vi meder dagligt i reklamer rundt
omkring i byens rum.

Det var derfor ogsa noget overraskende for mig, da jeg for et
par ar siden tog en amerikansk ven pa kebenhavnervisit med
til Langelinie for at se Den lille havfrue, og han udbred:
“Jamen, hun er jo toples!” Denne lille episode, som maske ikke
er reprasentativ, signalerer alligevel en kulturforskel mellem
min nordamerikanske ven og mig som dansker — en forskel i
hvilke forestillinger, vi gor os om, hvad vi kan forvente at
mode i det offentlige rum — og hvad man ma placere her."?
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Det rum, som Den lille havfrueblev fodt ind i, har med andre
ord forandret sig kulturelt. IFra et mandsdomineret offentligt
rum, hvor nggenhed var en undtagelse, har viidag et langt
mere ligestillet rum, hvor nggenhed (i hvert fald kvindens) er
blevet sa almindelig, at den naesten er usynlig. P4 samme made
har skulpturens funktion aendret sig. Den lille havfrue blev
fodt som friluftsskulptur, men er blevet til s meget andet og
mere. Et nationalsymbol, et monument skabt af menneskers
praksis og turistindustriens ritualer, der ved hver gentagelse
befaester hendes symbolverdi.

Den noegne Han

En skulptur af en negen krop kan som sagt neppe vakke
opmarksomhed. Og dog. Da skulpturen Han, udfert af den
dansk-norske kunstnerduo Elmgreen & Dragset, blev opstil-
let 1 Kulturhavn Kronborg i Helsinger i 2012, blev ynglinge-
figurens stalblanke nogenhed heftigt diskuteret. Allerede
inden skulpturen blev opstillet, vakte den livlig debat i medi-
erne."* For en del Helsingorborgere virkede det provokerende,
at Han skulle sta som vartegn pa molen foran det nye Kultur-
verft, et kulturhus indrettet i Helsingors tidligere skibsverft.
Den slanke, blanke og nogne Han i rustfrit stal blev set som et
malplaceret vartegn for tidligere tiders verftsarbejdere, hvis
ikke ligefrem en han. De ophedede diskussioner er imidlertid
naermest forstummet efter opstilling og festlig indvielse.

Som den besggende kan konstatere ved selvsyn, fremstar Han
da ogsa temmelig harmlgs, naesten undselig; man kan faktisk
godt overse skulpturen, hvis man ikke lige ved, at den star der
yderst pa inderhavnsmolen. Selv blev jeg noget overrasket

over, hvor lille Han er, da jeg tog turen til Helsingor for at se
neaermere pa ’Den lille havfrues lillebror’. De fotos, jeg havde
set inden mit mede med skulpturen, viste den fra vinkler, hvor
den var fotograferet med himmel og hav som baggrund, og
uden nogen besogende ved sin side. Den dag jeg besogte Han,
var jeg ikke den eneste, der gik den lige vej fra Helsingor Sta-
tion til molen i gravejr og tige; en lille flok svenske turister
havde samme mal for gje. De var pa et hurtigt visit: ud pa
molen, helt taet pd, et par befolende fingre mod stalet, et par
’selfies’ og sa videre til noget andet.

Helt teet pa er Han som et troldspejl: Ynglingekroppens stél-
overflade er som flydende kviksolv og sd spejlblankpoleret, at
det man primaert ser, er sig selv i forskellige forvraengninger.
Pa den made fremstar skulpturen som et tidssvarende monu-
ment, selvom den naturalistiske figur umiddelbart kan ligne
en kunstnerisk anakronisme. For Han er en ironisk spejling,
en evigt forskydende overflade; vi kan legge precis det i den,
vi vil. Det vi ser, er os selv. I den forstand tilfredsstiller den en
moderne beskuer eller forbruger. Vi far lige, hvad vi vil have.

Vi kan se den som tegn pa en aendret konsdagsorden, hvor
ogsa maend kan optrade som sexobjekter (en af de leesninger
kunstnerne selv har peget pa), og folgende overveje, hvad det
kan betyde i en globalt voksende skenhedsindustri. Vi kan se
den som et monument, der markerer en ny synlighed og
offentlig anerkendelse af homoseksuelle, eftersom kunstnerne
1 arevis har skabt kunst, der udforsker forstaelser af kon, nor-
mer og magt, og selv er erklaerede homoseksuelle. Eller vi kan
se Han som en spejling af nationalsymboler, som den star der i

P& Elmgreen & Dragsets
gallerier kan man kabe for-
skellige indendgrsversioner

af Han. Her en udgave beklaedt
med bladguld.

Modstaende side:

Turister tager et snapshot med
Han i en nyfortolkning af det
velkendte ritual fra Den lille
havfrue.



Hamlets Helsingor i naerheden af Kronborgs Holger Danske
og mimer Den lille havfrue."” Han har ingen specifik litteraer
eller mytologisk reference pa samme made som Den lille hav-
Jfrue. Hans primare reference er netop Den lille havfrue, og
ikke kun skulpturen som form og figur, men primart som
monument, som turistattraktion, som nationalsymbol og som
verdenskendt stjerne i vores globalt medierede dagligdag.
Han kan maske mest af alt ses som en representation af et
monument, et metavaerk om kunst i offentligt rum.

Hanbejler til Den lille havfrues verdenskendte betydning.
Mon ikke Hans bagmzand dremmer om, at ogsa deres skulp-
tur kan blive stjernen i mengder af snapshots og reproduceret
i utallige kopier som souvenirs, der bliver kobt af turister fra
neer og fjern? Maske kommer Han til at leegge krop til
T-shirts og figuriner, der kan tilfredsstille vores hang til
brands og varefetichering? Maske man endda en dag bygger
et besogscenter pa havnen i Helsingor?

Forelobigt kan Han kun dromme om sin 'storesgsters’ posi-
tion. Indtil videre er skulpturen lavet i en serie pa fem til
indendors opstilling, udfert i fuld sterrelse i epoxy med hver
sin forskellige overfladebehandling i eksempelvis guld, selv
og kobbergron, som kan kebes i kunstnernes gallerier af dem,
der har rad. Pa den méde appellerer Han glimrende til et kul-
turkonsummerende publikum.

En skulptur i brug
Han er stadig ved at finde sin plads pa havnen i Helsingor og i

vores bevidsthed, lige som vi stadig er ved at finde ud af, hvor-

dan Han kan bruges. Men maske skulpturen en dag bliver sa
kendt og ombejlet et symbol, at den skal leegge krop til de
mangeartede politiske protester og markeringer, som Den
lille havfrue har vaere udsat for — lige fra at fa hovedet kappet
af, blive klaedt i burka, blive overmalet gentagne gange i for-
skellige farver som pink, red og bla, alt efter hvem, der har
forsegt at bruge monumentet til at skabe opmarksomhed om
deres sag. Gennem de seneste 50 ar har sa forskellige folk som
kunstnere, politiske aktivister og studerende fra landbohgj-
skolen brugt Den lille havfrue som synligt taleror for at mar-
kere sig 1 den offentlige debat.'® Mest beromt er selviolgelig
den selvudréabte “havfruemorder” Jorgen Nashs halshugning
af bronzehavfruen i sit oprer mod borgermusikken i 1964,
men alle, fra kvindesagskampere i kamp for ligelon til norske
fodboldfans, har benyttet sig af Den lille havfrues ikoniske sta-
tus og massemediernes iver efter at bringe billeder af den.'”

Den lille havfrue er pa den made den perfekte allierede, hvis
man ensker at blive set i massemediernes nye offentlige rum.
Det var den allerede fra begyndelsen af 1960’erne, hvor den
tonede frem pa sort-hvid fjernsyn og figurerede i pressefotos,
og den er det stadig i dag. Her giver ny teknologi som internet
og mobiltelefoner nye muligheder for synlighed og tydelig-
gor, hvordan granserne mellem privat og offentligt rum er
kulturelt betingede og til stadighed udfordres og forandres.
Det, der for fa ar siden syntes privat og ganske uegnet for
offentlig udstilling, er vi nu dagligt vidner til, hvis vi feerdes
pa Facebook, eller nar vi uforvarende overhorer andres mobil-
telefonsamtaler. Vi bevager os i nyt land, hvor vante forestil-
linger om, hvad der horer til den private sfaere, og hvad der er
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et offentligt anliggende, ombrydes radikalt. Flere ser det som
en trussel mod demokratiet, at privatsfeeren invaderes af over-
vagning og kontrol. Alt og alle kan folges. Vi saetter digitale
fodspor overalt. Samtidig fungerer den digitale arena som et
nyt offentligt rum: Her kan vi —i princippet — alle gore os syn-
lige for alle overalt. De sociale medier laegger rum til sa for-
skellige storrelser som nye politiske bevagelser, nye gkono-
mier og nye identitetsbilleder som fx ’selfies’. 1970’ernes
feministiske parole om, at det personlige er politisk — at det
sakaldt private allerede er offentligt defineret, og det private
og offentlige rum pa den vis er uadskillelige — mé suppleres
med, at det politiske ogsa er personligt betinget. Skellet mel-
lem offentligt og privat er porgst. Det offentlige erikke bare,
det formes i vores praksis, historisk, kulturelt og personligt.

Nar en kinesisk turist i dag beseger Den lille havfrue pa Lan-
gelinie for at fi et snapshot, vidner det ikke bare om realise-
ringen af en privat drem, men ogsa om en offentlig scene med
storpolitiske og gkonomiske dagsordener. I dag er der sa
mange kinesiske turister, der besoger den Den lille havfrue, at
de skilte, der er sat op ved skulpturen, er skrevet pa bade
dansk, engelsk og kinesisk. Den lille havfrue er et yndet mal
for kinesiske turister, ikke bare fordi de har laest H.C. Ander-
sen i skolen. Ikonet passer ogsa med sin beskedne menneske-
storrelse perfekt til snapshots, der gjeblikkeligt kan indgé i
selv- og gruppeportratter pa Snapchat, Instagram, Facebook
og ifamiliealbummet. Lige som det ikke leengere kun er dan-
ske aktivister, der velger ikonet for at sikre sig synlighed:
Langelinie kan i dag ogsa veere ramme for demonstrationer
mod kinesisk politik, som da det tibetanske flag, der er for-

budt i Kina, vejrede over Langelinie under den kinesiske prae-
sident Hu Jintaos besgg 1 2012. Den mere end 100 ar gamle
havfrue kan fungere som officielt vartegn, men ogsa som scene
for uoverensstemmelse og oprer. P4 den vis fungerer den sa
glimrende som monument i vor tids globaliserede offentlige
rum.

Edvard Eriksens Den lille havfrue har i arenes
lob stdet model til mange ting. 11973 blev hun
eksempelvis scene for en ligelgnsdemonstration.
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Skagen Skipperskole

Viborg Runsthal



AVPD

Aslak Vibak (f. 1974)

Peter Dgssing (f. 1974)

Time Light, Gravity Lamp

og Light Tower

2011-13

Spejlpolerede rustfri stalplader,
MDF-plader, traelister, maling,
dagslys-neonrgr, fatninger, spoler,
computer, lyssensor, vindmaler,
stal, gyroskopisk motor, messing,
karbonrgr, micro controller,
styreboks, wire, beton, Foamlux-
plader, diamantglas, glaslaminat,
glasbeslag, nedlgbsror,
ventilationsriste, vindhaetter,
tagpap, kabler, skruer og beslag
Time Light: 180 x 100 x 7 cm
Gravity Lamp: Hgjde 200 cm,
diameter 23 cm

Light Tower:13x2x2m

Skagen Skipperskole

Kuttervej 13

9990 Skagen

fragte varer mellem Asien og Nordeuropa, fragter skibet ogsa
informationer til et kunstvaerk pa Skagen Skipperskole. Pa
skibet har den danske kunstnerduo AVPD installeret en lys-
sensor, der hvert andet sekund sender sine mélinger af de

m
Pé den anden side af jordkloden, i Det Sydkinesiske Hav, sejler :
et af verdens storste containerskibe, Edith Mersk. Ud over at
1 3

fjerne egnes skiftende lysforhold til skipperskolen via satellit.
Her har kunstnerne opsat to lyspaneler i henholdsvis et mode- J——

lokale og i feellesarealerne. Lyspanelerne transmitterer kon- Sy et TR e

-

stant en simuleret gengivelse af den aktuelle lysintensitet og

i
I

farvetemperatur, som sensoren pa Edith Marsk registrerer.
Nar det er nat, hvor skibet sejler, er lyspanelerne pa skolen
deempede. I takt med solopgangen justeres lysstofrerenes
styrke trinvist, sa de hele tiden afspejler de ngjagtige lysfor-
hold pa skibets rute. Vaerket leder tankerne ud i verden: Hvor
mon skibet sejler netop nu? Er det ved at blive morgen, eller
falder morket snart pa? Kunstvaerket Time Light skaber en
konkret forbindelse mellem skipperskolen og den globale
sofart, som skolens elever bliver uddannet til. Panelernes
‘importerede’ lys fra de fjerne himmelstrog blander sig med
Skagens lys, der stremmer ind af skolens vinduer. Morgenlys
og skumringsmerke pa en gang — en fordobling af lys og tid.
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AVPDs illustration af Time Light viser, hvor-
dan lyssensoren pa Edith Maersk sender
informationer via satellit til lyspanelet pa
Skagen Skipperskole. Softwaren er udviklet i
samarbejde med DTU Risg, og ved at justere
pa hvert enkelt af de 16 lysstofrer kan alle
toner i dagslysspektret skabes.

Internetsignal via satelit (V-Sat) |

Skibsposition: H Skagen Skipperskole:
,‘ . |

Lysforhold Lyssensor Router ! \ ‘
Y 2% A \ ' Lyspanel

. Realtids-simulation af de geeldende
’ v | lysforhold pa skibet
{

] , |

"Edith Meersk”




Time Light er blot et ud af tre vaerker, som AVPD indviede

pa Skagen Skipperskole i 2013. Skolen havde to ar forinden
ansegt Statens Kunstfond om en udsmykning i forbindelse
med opforelsen af AART Architects’ nye bygninger, og kunst-
fonden inviterede AVPD til at udforme et skitseforslag.
Kunstnerduoen tog udgangspunkt i tre forhold: Skagens natur
og historie, skolens fagomrade og bygningens volumen.

I skolens foyer hanger en rekke lamper ned fra loftet. En af

dem beveeger sig. I underlige, hektiske ryk @ndrer lampen

hele tiden position. Tilsyneladende fuldsteendig vilkarligt,
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Vindmaler
Vindhastighed

Vindretning

Analogt stromsignal

Gyro motor Converter-puls

Signalkabel Mikro-controller

Pendel lampe




uden regelmessigt monster. Forst lidt den ene vej, sa lidt den
anden. Ubeslutsomt bevager den sig mellem sine 385 mulige
positioner. Lampen er koblet til en vindmaler pé skolens tag
og til et styresystem, som konverterer vindstyrke og vindret-
ning til de szre, stodvise bevaegelser. I heftigt vejr er lampen
urolig. Nar det er vindstille haznger den slapt og roligt som
skolens gvrige lamper. Inspirationen til vaerket Gravity Lamp
har kunstnerduoen fundet i det faktum, at lamper pa et skib
altid haenger i lod — selv i hgj bolgegang. Verket vender den
erfaring pa hovedet: Skolen, som fra siden faktisk ligner et
stort skib, star fast og ubevaegelig i al slags vejr, mens lampen
inde i bygningen konstant pavirkes af de skiftende vindfor-
hold. Varket treekker naturkrefterne ind i bygningen og gor
opmerksom pa den vind, som arkitekturen ellers skaermer
imod.

Foran skolen har kunstnerne placeret det sidste verk: et 13
meter hojt tirn af matteret, translucent glas. Tarnet Light
Tower udgores af fem etager, som hver er opdelt i fire mindre
rum. Disse 20 rum er igen inddelt med skilleveegge, sa tarnet i
alt bestar af 36 forskellige lyskamre. Hvert kammer @ndrer
karakter efter omgivelsernes skiftende lysforhold. Kunst-
nerne kalder selv vaerket for ’en analog lysmaskine’. Athen-
gigt af solens vinkel og styrke @ndres glassets transparens og
farvetone, sa det ser ud som om, tarnet skiftevis abner og luk-
ker nogle af sine kamre. En evig transformation af merke og
lys. Gra, bla, hvide og grenlige nuancer. Téarnet deler farve-
skala med havet og himlen. Og med skipperskolen. Varket er
tilpasset bygningen, bade i materialer og hejde. Light Tower
er som et omvendt fyrtarn: Det oplyser ikke sine omgivelser,
men indfanger selv det omgivende lys. Traekker lyset ind
under sin matte overflade og lader det reflektere i de mange
lyskamre. Térnet understreger lysets bevegelse og skiftende
intensitet.

AVPDs udsmykning af Skagen Skipperskole tager udgangs-
punkt i de fenomener, som traditionelt har haft betydning for
sofart: Lyset, vinden og tiden. Ved at lade de lokale vejrfor-
hold spille ind pé vaerkerne, forankrer kunstnerduoen udsmyk-
ningen lokalt. Men udsmykningens sted er dobbelt. Dels det
konkrete sted: Skagen og lyset og vinden pa netop den posi-
tion. Dels det fravaerende sted: Containerskibets position,

som en dag vil blive de studerendes faktiske sted. Det steds-
specifikke er blevet fordoblet.

Gravity Lamp er via en konverter forbundet
med en vindmaler pa skipperskolens tag, s
dens bevagelser hele tiden afspejler den
aktuelle vindretning og vindhastighed
udenfor skolen.










Mette Winckelmann
(f.1971)

Tro og overtro
2011-13
Murudsmykning

af betonfliser

484 m?2

Viborg Kunsthal
Riddergade 8

8800 Viborg
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En koksgra stjerne folder sine otte takker ud pa en bund af
lysegra felter. Under stjernen en hvirvlende formation i gra
nuancer. Langere henne lyser et kors op i et merkt kvadrat.
P afstand forsvinder de tre motiver i mengden. De er en del
af en storre mosaik: 12.086 betonfliser, 211 mgnstre, 484 kva-
dratmeter kunstverk.

Den lange mur, der afskeermer Viborg Kunsthals have fra
byens trafik, var for trist og gra. ’Berlinmuren’ blev den kaldt,
og Viborg Kommune allierede sig med Statens Kunstfond for
at fa omdannet muren til et kunstveaerk. Kunstneren Mette
Winckelmann blev udvalgt til at lefte opgaven, og hun skabte
den store mosaik, der i dag, som et forsonende element, skju-
ler murens ensfarvede beton.

34 ton fliser er sat op i dekorative, geometriske monstre. Mon-
strene er traditionelle patchworkmenstre: Gamle, overlevere-
de motiver, som er blevet brugt pa sengetapper og sofapuder i
generation efter generation. Symmetriske kompositioner be-
regnet til tekstil. I Viborg har Winckelmann dannet monstre-

ne af'ra havefliser. Det er preecis samme type fliser som dem,

der udger gangstien rundt i kunsthallens have. Helt alminde-
lige betonfliser, som kan kebes i ethvert byggemarked. Den
eneste forskel er, at Winckelmann har skédret nogle af fliserne i
mindre stykker og justeret lidt pa farverne: Ud af flisernes
fem gra nuancer er to specialfremstillede, mens de ovrige tre
er standardfarver. Og sa har hun altsa skabt en 151 meter lang
murudsmykning af dem — et vaerk som blev indviet med en
“folkefest med sigojnerorkester og kagebord” i november 2013.

Muren fungerer som et dekorativt element i kunsthallens
have. Men Mette Winckelmanns arbejde har 1 vid udstrak-
ning veret styret af andre forhold, end de rent aestetiske. Hun
har taget udgangspunkt i Viborgs historie. Byen var fra vikin-
getiden og frem til enevaldens indferelse i 1660 Jyllands reli-
gigse, politiske og handelsmassige centrum. En overflod af
kirker og klostre vidner om de mange forskellige munke-
ordener og skiftende trosretninger, der har praget byens
historie — en by, der ogsa tidligt har haft et rigt handelsliv
med udveksling af varer og kunsthandverk. Udsmykningen
har hentet sine monstre i den dagligdags patchworktradition
—men samtidig minder menstrene om religiose mosaikker.

Toe map b T omd)

'i;:

En del af Mette Winckelmanns
forarbejde til vaerket i Viborg gik
ud pa at samle gamle patchwork-
mgnstre, som hun arrangerede
pa farvestralende collager.
Senere sorterede hun dog alle
farverne fra, sa mosaikken kun
rummer fem gratoner.
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Winckelmann har kaldt varket Tro og overtro. Hun interesse-
rer sig for, hvordan mennesket gennem tiden har veret opta-
get af at finde svar pa livets store spergsmal ved at soge for-
klaringer i troen — og i overtroen. Der er da ogsa en konkret
sammenhang mellem Winckelmanns menstre og kirkens bil-
ledverden. Patchworkmenstre har ofte navne, og Winckel-
mann har netop udvalgt motiver, der refererer til enten tro
eller overtro: Betlehemstjernen, Guds oje, Djevelens klor, Sort
magt, Fredag d. 13. At veerket udspringer af Viborgs historie,
og at det forener religion og folklore, er dog ikke umiddelbart
let at atkode. I praksis fungerer udsmykningen mest af alt som
et aestetisk, ornamentalt indslag i et ellers uniformt rum.

Ved at sammenstille de mange menstre danner Winckelmann
en kalejdoskopisk helhed, hvor hvert enkelt motiv bliver en
ligeverdig del af det store hele. En sirlig geometrisk indde-
ling af murfladen lader hvert motiv udfolde sig i et kvadrat pa
180 x 180 cm. Murudsmykningens kanter star ra og uafslut-
tede. Der er ikke fuget imellem fliserne, ikke finpudset eller
udglattet. Muren er delt op i tre vandrette band, hvoraf kun
det midterste giver plads til, at menstrene kan overskues 1
deres helhed. Bade i top og bund er motiverne beskaret. Man
ma selv feerdiggore symmetrien i hovedet, og man fornemmer,
at monstrene kunne fortsaette i det uendelige. Winckelmann
har forklaret tankerne bag vaerket i et interview pa internet-
portalen kunsten.nu: "Hvis jeg blev sat til at lave 500 meter
mere af muren, sa kunne jeg det. Det er et system, som vi bare
ser en lille del af. Det har selvfolgelig noget at gore med tema-
tikken: At fole sig selv som en lille del af noget storre. Bade
trosmassigt som en del af en storre mening, men ogsa helt
konkret. At man bare er én brik i den handgribelige virkelig-
hed, vi har: Det faellesskab og de mennesker, der er
paJorden.”

Med sin baggrund som abstrakt maler har Mette Winckel-
mann skabt en udsmykning, der udfolder kunstens dekorative
potentiale uden at blive ren dekoration. Hun udfordrer vores
vanetaenkning ved at kombinere en traditionel kvindesyssel
som patchwork med betonfliser fra et byggemarked — man-
dens typiske domeene. Monstre, som plejer at blive skabt af
handens langsommelige arbejde med nal og trad, genopstar i
industrielt fremstillede fliser, som normalt anleegges pa jorden
ilige reekker. Mette Winckelmann har befriet bade monstre
og fliser fra deres vanlige funktion og fra de forventninger, vi
normalt har til dem. Her kan vi betragte dem i en ny sammen-
hang, med nye ojne.

Udsmykningen af den kedelige, gra mur har givet Viborg
et helt nyt sted. Fremfor at virke afvisende, indbyder muren
nu til, at byens borgere slar vejen forbi kunsthallen pa deres
sondagsudflugt. Vaerket indskriver sig i byens historie og
gor den til sit omdrejningspunkt, sit sted.
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Kulturminister Elsebeth Gerner Nielsen og by- og
boligminister Jytte Andersen nedsatte i oktober 1998
et udvalg, der udarbejdede rapporten Kunsten ud i det
offentlige rum. Udvalgets opgave var at komme med
konkrete forslag til, hvordan man kunne stimulere
samspillet mellem billedkunst og arkitektur og inte-

grere kunsten i det offentlige rum.

7

Leila Krogh peger i 1988 pa kunst i landskabet som et
felt med fremtidsmuligheder. Se Leila Krogh: Kunst i
rummet: Monumentaludsmykning i Danmark 1964~
1988, Borgen, 1989, s. 37.

8
Se Peter Schepelern og Vibeke Jakobsen (red.): Statens
Kunstfond 1964-2004, Statens Kunstfond, 2006, s. 78-82.

9
Se Brian Mikkelsens skriftlige fremszaettelse af lovfor-
slag nr. L 161, 2002/1 SF. L. 161, af 19. februar 2003.

10

Legatudvalget for Billedkunsts virkeomrader bliver
defineret i Lov om billedkunst og kunstnerisk formgiv-
ning (LOV nr. 457 af 8. maj 2013): § 2, stk. 1, nr.

1) og 2) og § 2, stk. 2, 3 og 5. Frem til d. 81. december
2013 var arbejdsopgaverne fordelt pa to forskellige
tremandsudvalg (dog med samme formand): Det
Billedkunstneriske Indkebs- og Legatudvalg og
Udvalget for Kunst i det Offentlige Rum.

11
Se Bekendtgorelse om kunst i det offentlige rum
(BEK nr. 592 af 14. maj 2013), kapitel 1.

12
Bekendtgorelse om kunst i det offentlige rum, kapitel 3.

13
Cirkulere om kunstnerisk udsmykning af statsligt bygger:
m.v. (CIR nr. 9067 af 17. februar 2004).

14
Marianne Jelved: "Borgernes Kunstfond — ikke
statens”, kronik i Jyllandsposten d. 27. maj 2014.

Indgange og udgange

1
Brev fra Asger Jorn til Statens Kunstfond, 1970.

Findes i Statens Kunstfonds arkiv.

2

Der findes allerede udgivelser som Leila Kroghs Kunst
i rummet: Monumentaludsmykning i Danmark 1964-
1988 fra 1989, Statens Kunstfonds 40-ars jubilaeums-
bog, Statens Kunstfond 1964-2004, publikationen Det’
vores kunst: Statens Kunstfonds projekter i det offentlige
rum set med danskernes ojne, udgivet af KOS Museum
for kunst i det offentlige rum i 2010 og Jane Lovschall
Dolmer og Trine Moller Madsens Kunst pa stedet: 27
udsmykninger i dansk arkitektur fra 2012. Dertil kom-
mer udstillingskataloger til projekter som City Spacei
1996, Monument: Samtidskunst i byrummet i 2004, Sid
ned!i 2006 og Tumult: En kunstfestival i Nakskov,
Nykobing F, Vordingborg og Stegei 2010. Endelig giver
hjemmesiden vores.kunst.dk en samlet indgang bade
til kunst i det offentlige rum, indkebt og stattet af
Statens Kunstfond samt til en del af de vaerker, fonden

har kobt og udlaner til institutioner.

3

Kasper Heiberg og Willy Orskov: Rapport om en mulig
helhedsplan for integrering af billedkunst i byudvikling,
Billedhuggerskolen Charlottenborg, Det Kongelige
Danske Kunstakademi, 1981, s. 5.

E

Mediemassigt dakker de stottede vaerker et bredt
kunstnerisk felt. 1970’erne er grafikkens arti, som
ogsa i forhold til antallet af stottede verker tager for-
stepladsen. 411 vaerker mod 2010’ernes 62. Det skyldes
ikke nedgang i midler, men kun at de enkelte stottede
projekter har vaeret dyrere. I 1980’erne dominerer
skulpturen, mens den integrerede kunst ligger i front
i 1990’erne. Det er alt sammen meget tidstypisk og et
aftryk af kunstens udvikling generelt. 1980’ernes
kunstscene var i Danmark domineret af skulpturen,
mens installationskunsten, og hermed det greb, som
ligger bag den integrerede kunst, manifesterede sig

i 1990’erne.

5

Overdragelsen fandt sted d. 10. september 1953.
Talen er genoptrykt i Kirsten Jordahn: Hellere en
elskelig djevel end en uduelig gud, Silkeborg Biblioteks
Forlag, 1994, upagineret.

6
Se Bekendtgorelse om kunst i det offentlige rum
(BEK nr. 592 af 14. maj 2013).

I

1
Laes mere om Den lille havfrue og Hani denne bog

i Malene Vest Hansens artikel side 264-271, samt
pa side 254-261.
2

Lzas mere om Arofaergen pa side 246-253.
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II

1

Alberto Giacomettis skulptur Kvinde pa kerre er
oprindeligt modelleret i gips i 1942 og siden stobt i
bronzei 1963.

2

Borgergruppen Byforum fremsatte i 2011 tre forslag
til et vartegn til Ringe: To forskellige hgje skulpturer
placeret ved motorvejen og en kunstbaenk. I 2012 siger
Faaborg-Midtfyns Kommunes Kunstrad ja tak til en
kunstbzenk, og byradet bevilger 575.000 kroner.
Statens Kunstfond beslutter at bidrage med en million
kroner, og sammen med kommunen bliver det bestemt
at give opgaven til arkitekt og kunstner Poul Inge-
mann. Se Kasper Lovkvist: "Baenken”, i Fyens Stiftsti-
dende, d. 9. marts 2014; Mikkel Vuorela: "Midtfynsk
by gar i krig mod kunstveerk”, i Politiken, d. 4. marts
2014.

3

Se fx hjemmesiden www.marens-venner.dk

E

Rikke Stenbro, der forsker i bevarings- og
erindringsprocesser indenfor arkitektur, har blandt
andet skrevet om monumentets betydning i artiklen
"Monumentalitetens udfordringer og udvikling i det
moderne: En undersogelse af og introduktion til Alois
Riegls monumentbegreb med perspektiveringer til
Walter Benjamin, Sigfried Giedion, Robert Smithson
og Rem Koolhaas”, i Passepartout. Skrifter for
kunsthistorie, nr. 32: 3D/ monumentskulpturobjekt-
installation, 2011, s. 200-233.

5

Rosalind Krauss: "Skulptur i et udvidet felt”, i
Passepartout. Skrifter for kunsthistorie, nr. 3, s. 109-124,
s. 112. Teksten er oprindeligt fra 1979 og oversat til
dansk fra "Sculpture in the Expanded Field”, der er
optrykt i antologien The Originality of the Avant-Garde
and Other Modernist Myths, The MIT Press, 1985.

6

Citatet "There is nothing there, yet it is still a
sculpture” stammer fra et interview med Michael
Heizer fra 1983, der er trykt i udstillingskataloget
Michael Heizer: Sculpture in reverse, udgivet af
Museum of Contemporary Art in Los Angeles, 1984.

7

Betydningen af modsatningsparret ‘integration versus
intervention’ i ssmmenhang med kunst i det offentlige
rum bliver blandt andet papeget i den amerikanske
kunsthistoriker Miwon Kwons przacise analyser af
udviklingen i stedsspecifik kunst fra 1960’erne frem til
slutningen af 1990’erne. I bogen One Place after
Another: Site-specific Art and Locational Identity, The
MIT Press, 2002, undersoger hun blandt andet
forskellige kunstprojekters made at iscenesztte og
udfordre relationen mellem sted og identitet.

8
AVPDs projekt pa Skagen Skipperskole omtales

ogsaidenne bog side 274-281.

9
Se Tania @rum: De eksperimenterende tressere,
Gyldendal, 2009, s. 243-244..

10

Skjoldhgjudsmykningen omtales pa side 114-121.

11

Teksten "Art and Objecthood” fra 1967 blev
genoptrykt i Michael Fried: Art and Objecthood: Essays
and Reviews, University of Chicago Press, 1998.
Selvom Frieds tekst siden er brugt som en praecis
karakteristik af en ny beskuerrolle i billedkunsten, sa
var hans anledning faktisk at kritisere minimalismen.
Han argumenterer i teksten for, at de minimalistiske
skulpturer ikke er ’kunst’, men 'ting’, fordi de netop

ikke ophzver tiden og hensatter os i en anden sfere.

12
Laes mere om Den lille havfruei Malene Vest Hansens

artikel pa side 264-271.

13
W.J.T. Mitchell: What Do Pictures Want: The Life and
Love of Images, Chicago University Press, 2005.

14
Jan Schouby: ”Arhus fortjener et dragende Store
Torv”, i Arhus Stiftstidende, d. 20. juni 2009.

15

Nicolas Bourriauds bog er udgivet pa dansk: Relationel
estetik, Det Kongelige Danske Kunstakademi, 2005,
oversattelse: Morten Salling.

16

App’en kan downloades fra Superkilens hjemmeside,
der blandt andet ogsa rummer information om de
aktiviteter, der lobende foregar i parken. Omradets
beboere kan soge stotte til begivenheder pa stedet
via en pulje, der administreres af 'Kilebestyrelsen’.
Se www.superkilen.dk.

17
Laes mere om Vores Kunsti Ulrikke Neergaards
artikel i denne bog, side 24-35.

111

1

Citat af billedkunstner Morten Strade: "Kunsten risi-
kerer at forsvinde i design. Og med denne forsvinden
tabes overskridelsen” pa Morten Strades blog: http://
arkfo.dk/da/blog/kunst-og-design-i-det-offentlige-
rum-ii (sidst besegt d. 23. juni 2014).

2

Laes mere om Herlev Hospital pa side 122-129.

3

Citat af kunstkritiker Peter Michael Hornung i Kim
Dirckinck-Holmfeld og Lars Heslet (red.): Sansernes
hospital, Arkitektens Forlag, 2007, s. 171.

4

Citat af Trond Berg Eriksen fra Marit Paasche; Guri
Dahl & Anne Beate Hovind (red.): Mer enn det du ser.
Om kunst og arkitektur i Akershus Universitetssykehus,
Akershus Universitetssykehus, 2008.

5

Se fx rapporten A4 prospectus for arts and health,
udviklet af Department of Health og Arts Council
England i 2007. Kan hentes pa http://www.artscoun-
cil.org.uk/publication_archive/a-prospectus-for-arts-
and-health/ (sidst besogt d. 2. juli 2014).

6

Se kunststrategien pa http://www.dnu.rm.dk/
bygherre/kunst/kunststrategien (sidst besogt
d. 28. juni 2014).
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1
Se blandt andet brochuren Han ¢ Kulturhavn Kronborg,
udgivet af Kulturvearftet, Helsinger Kommune, 2012.

2
Se Tom Finkelpearl: Dialogues in Public Art, The MIT
Press, 2001, indledningen.

3

Jirgen Habermas: Borgerlig offentlighed: Offentlig-
hedens strukturendring: Undersogelser af en kategori i
det borgerlige samfund. Med et forord til det nye oplag
1990, Informations Forlag, 2009. Habermas’ bog
udkom pa tysk i 1962 som Strukturwandel der
Offentlichkeit.

4

Se http://www.visitdenmark.com/denmark/little-
mermaid-denmarks-most-photographed-statue
(sidst besogt d. 23. juni 2014).

5

Tak til guide og researcher Sofie Cold-Ravnkilde for
information om turistadfaerd. Se turistguide Paul
Hartvigsons tekst: http://www.byvandring.nu/
vejviseren/havfruedigt/. Turister, der flyver til
Kobenhavn, kan allerede have set en kopi i Kastrup
Lufthavn, lige som man pa Langelinie kan mede op til
flere andre skulpturer i form af havfruevariationer.
Bjorn Norgaard har i skulpturgruppen Det genmodifi-
cerede Paradis, 2006, sat en havfrue, mens en caféejer
péa Langelinie har faet lavet en frodig og stor havfrue,
en fire meter hoj granitskulptur lavet i Kina — som
blikfang for forretningen og angiveligt for at imode-
komme mange turisters skuffelse over Den lille hav-
frueslidenhed. Se http://7seavessels.com/?p=65311
(sidst besogt d. 23. juni 2014).

6

Se http://www.visitdenmark.com/denmark/little-
mermaid-denmarks-most-photographed-statue
(sidst besogt d. 23. juni 2014).

7

Se fx Pablo Henrik Llambias’ tekst "TIVOLI og DEN
LILLE HAVFRUE?” i forfatterens bog Turistattraktion,
Informations Forlag, 2001; eller Peter Michael
Hornungs artikel pa Den lille havfrues 100-ars dag:
“Kunstredaktor anmelder fodselar: Den Lille Havfrue
er kunst i den forsigtige ende af skalaen”, Politiken, d.
23. august 2013.

8

BIG (Bjarke Ingels Group) tegnede pavillonen, som
med et budget pa 150 millioner var det hidtil dyreste
danske bidrag pa Expo, finansieret blandt andet af
sponsorer som Realdania, A.P. Meller-Mersk,
Grundfos, Vestas og Landbrugsradet. At man fragtede
den ‘originale’ lille havfrue til Shanghai dbner for et
interessant sporgsmal om kopi og original, og en
udpraeget fetichering af den ’agte’ vare. Den lille
havfrue er ikke en kopi i geengs forstand, men kan ud
fra en spekulativ betragtning betragtes som en kopi i
og med, at den som enhver bronzeskulptur er en
afstobning af en model og i princippet kan udfores i
flere kopier.

9

Kvinders systematiske eksklusion fra det ideelle
’enhedsrum’ har veret et genkommende kritikpunkt
mod Habermas’ teori, ikke mindst fra feministiske
teoretikere. Habermas selv imgdekommer kritikken i

forordet til det nye oplag i 1990. Se forordet til Jiirgen
Habermas: Borgerlig offentlighed: Offentlighedens
strukturendring: Undersogelser af en kategori i det
borgerlige samfund.

10

Politiken, d. 6. juni 1915, s. 6.

Set pa http://kvinfo.dk/2015/det-store-optog
(sidst besogt d. 23. juni 2014).

11
Pablo Henrik Llambifas, s. 64.

12

Jens Peter Munk: Bronze og granit: Monumenter i
Kobenhavns Kommune, Kebenhavns Kommune, 2005,
s. 189.

13

Min amerikanske vens primzre kendskab til Den lille
havfrue var Disneys tegnefilm, hvor havfruen barer en
bh lavet af muslingeskaller. VisitDenmark valgte under
100-ars-fejringen af Den lille havfruei 2013 at markere
dagen i en raekke byer verden over ved at lade body-
paintede havfruer optraede med muslingeskalsdakkede
bryster. Formentlig for at imedekomme denne Disney-
forstéelse. Over 300 millioner tv-seere fulgte ifolge
VisitDenmark eventen. Se: http://www.visitdenmark.
dk/da/danmark/over-300-millioner-tv-seere-fulgte-
fejringen-af-den-lille-havfrues-100-aars-foedselsdag
(sidst besogt d. 23. juni 2014).

14

Laes mere om Hani denne bog pa side 254-261 samt
om kontroverserne omkring skulpturens placering i
Helsingor i Ulrikke Neergaards artikel, side 24-35.

15

Se ogsa Cecilie Hogsbro @stergaards analyse "Turist-
attraktion” bragt pa hjemmesiden Kunstkritikk.dk d.
20. juni 2012. http://www.kunstkritikk.dk/kritikk/
turistattraktion/ (sidst besogt d. 23. juni 2014).

16

En liste over aktioner fra 1961 og frem er blandt andet
beskrevet i Politikens oversigt “100 turbulente ar:

Den lille havfrue er gaet grueligt meget igennem”,

d. 23. august 2013.

17

Edvard Eriksens arvinger vogter dog nidkert over
skulpturens copyright, sa det er kun, nar sadanne
aktioner har 'nyhedskarakter’, at pressen kan bringe
fotos af Den lille havfrue uden beregning.
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Danmark er fyldt med kunstvaerker, som Statens Kunstfond har vaeret med til

at realisere igennem de sidste 50 ar. Oversigtskortet viser placeringen af bogens
25 udvalgte fokusveerker. Pa hjemmesiden vores.kunst.dk kan man ogsa finde
oplysninger og korte tekster om de fleste af de 1.248 andre vaerker i det offentlige
rum, som fonden har ydet statte til igennem arene.

Region Nordjylland: 106 / Region Midtjylland: 260 / Region Syddanmark: 191
Region Sjaelland: 143 / Region Hovedstaden: 524 / Udenfor Danmark: 49
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29: Foto: Lars Johannessen; 256: Foto: Studio Elm-
green & Dragset; 258: Courtesy Elmgreen & Dragset
og Art Production Fund, New York og Ballroom
Marfa, Marfa, foto: Lizette Kabre; 259 o: Courtesy
Elmgreen & Dragset og The Mayor of London’s
Fourth Plinth Programme, foto: James O. Jenkins; 259
n tv: Filmstill: Nimbus Film; 259 n th: Foto: Elmar
Vestner; 268: Foto: Holger Honck. © Edvard Eriksen:
264: Foto: Daniel Hjorth/POLFOTO; 266: Courtesy
Bjarke Ingels Group, foto: Iwan Baan; 267: Foto: Carls-
berg arkiv; 271: Foto: Svend Age Mortensen/Scanpix.
© Thierry Feuz: 138 th: Courtesy Johyun Gallery,
Seoul, foto: Jean-Luc Brutsch. © Thilo Frank: 35:
Foto: Studio Thilo Frank. © Paul Gadegaard/billed-
kunst.dk: 78-80: Foto: Stig Brogger/Statens Kunst-
fonds arkiv; 81 0 og m og 82: Fotograf ukendt; 81 n:

Foto: Lokalhistorisk Arkiv, Herning; 83-85: Foto:
Torben Petersen. © Ib Geertsen: 104 th: Foto: Statens
Kunstfonds arkiv. © Jette Gemzeoe: 158-59 og 162-65:
Foto: Torben Petersen; 160-161: Fotograf ukendt.

© Poul Gernes: 122-125, 126 n th, 127 n og 128-29:
Foto: Torben Petersen; 126 ¢ og m: Foto: Steen Moller
Rasmussen; 126 n tv: Foto: Niels Ditlev. © Alberto
Giacometti Estate/billedkunst.dk 2014« 96 tv: Foto:
Morten Stricker/Dagbladet Holstebro. © Nils Erik
Gjerdevik: 31: Foto: Torben Petersen. © Dan Gra-
ham: 32 o tv: Courtesy Dan Graham og Wanas
skulpturpark, filmstill: DR. © Erik Hagens/billed-
kunst.dk: 198-99, 200 ¢, 201 @, 202 ¢, 203-05: Foto:
Torben Petersen; 200-201 n: Courtesy Erik Hagens;
202 n: Foto: Geert Mikkelsen. © Svend Wiig Hansen:
167, 169, 171 @ og 172-73: Foto: Torben Petersen;

168 0 0g 171 n: Foto: ARoS/Ole Hein Pedersen, 168 n:
Foto: Poul Pedersen; 170 ¢ tv: Anett Bruhn/Jydske
Vestkysten; 170 o th: Robert Atterman/Jydske Vest-
kysten; 170 n: Bjorn Djupvik/Jydske Vestkysten.

© Lise Harlev/billedkunst.dk: 110 th: Foto: Ildik6
Hermann. © Henry Heerup/billedkunst.dk: 70-71
og 75 m: Foto: Torben Petersen; 72-73 og 77: Foto:
Heerup Museum; 74 o: Fotograf ukendt; 74 n tv:
Fotograf ukendt; 74 n th: Foto: Sidsel Kjaerulff Ras-
mussen; 75 n: Foto: Janne Klerk; 75 th og 76: Foto:
Allan Daugaard Hansen. © Kasper Heiberg/billed-
kunst.dk: 114-15, 116 0, 118 og 121: Foto: Torben
Petersen; 116 n og 117: Courtesy Danmarks Kunst-
bibliotek/Kunsthistorisk Billedarkiv, foto: Kasper
Heiberg; 119: Foto: Poul Pedersen; 120: Courtesy KOS
Museum for kunst i det offentlige rum, foto: Anders
Sune Berg. © Jeppe Hein: 105 tv: Courtesy Johann
Konig, Berlin, 303 Gallery, New York og Galleri
Nicolai Wallner, Kebenhavn, foto: Pirje Mykkanen.

© Michael Heizer/billedkunst.dk: 99: Courtesy og
foto: MOCA, Los Angeles. © Marianne Hesselbjerg/
billedkunst.dk, Carsten Juel-Christiansen og
Torben Schenherr: 7, 214-17, 218 n og 219-21: Foto:
Torben Petersen; 218 @: Foto: Erik W. Olsson.

© Heidi Hove: 18: Filmstills: Jens Axel Beck. © Jens
Haaning/billedkunst.dk: 110 tv: Courtesy Jens
Haaning og Statens Museum for Kunst, foto: Dorte
Krogh. © Donation Jorn, Silkeborg/billedkunst.dk:
46-49, 50-51 0 mf, 52 @, 52-53 n og 53 o th: Foto:
Torben Petersen; 50 n: Foto: Brian Rasmussen; 51 ¢ th:
Foto: Foto Lux; 52-53 m: Foto: Lars Bay; 53 o tv: Foto:
Borge Venge. © Marianne Jorgensen: 100: Foto:
Marianne Jorgensen. © Sophia Kalkau: 138 tv og 241
o: Courtesy Sophia Kalkau; 238-40 og 242-4:5: Foto:
Torben Petersen. © Per Kirkeby: 190-93, 194 6 ogn
th og 195-97: Foto: Torben Petersen; 194 n tv: Foto:
Statens Naturhistoriske Museum. © Eva Koch/
billedkunst.dk og Steen Hoyer: 101: Foto: Steen
Hoyer. © Peter Land/billedkunst.dk: 107: Courtesy
Peter Land og Galleri Nicolai Wallner, foto: Anders
Sune Berg. © Karoline H. Larsen: 105 th: Fotograf
ukendt. © Sonja Ferlov Mancoba/billedkunst.dk:
55, 56 th og 59-61: Foto: Torben Petersen; 57 o tv og
n: Foto: Statens Kunstfonds arkiv; 57 @ th: Foto: Ellen
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Kunsthuset Palzeflojen; 57 m th: Foto: Louisiana
Museum for Moderne Kunst; 58: Foto: Museum Jorn.
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41 tv: Fotograf ukendt; 41 mf: Foto: Ole Bjorn Peter-
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Nygard/billedkunst.dk: 231, 232 ¢, 233 og 236-37:
Foto: Torben Petersen; 232 n og 235 n tv: Foto: Bent
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157: Foto: Torben Petersen; 155 n: Foto: Horsens
Kunstmuseum; 156 n: Courtesy SMK, foto: SMK Foto.
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Lars Bay. © Randi & Katrine/billedkunst.dk: For-
side, 246-47, 249, 250 n og 251-53: Foto: Torben
Petersen; 250 o: Foto: Hans Peter Auken Beck. © Julie
Born Schwartz: 11: Foto: Torben Petersen. © Super-
flex/billedkunst.dk, Bjarke Ingels Group og
Topotek 1: 111: Foto: Torben Eskerod. © Jergen
Haugen Serensen: 14: Foto: Torben Petersen.

© Elisabeth Toubro: 108: Foto: Rasmus Baaner/
POLFOTO. © Rachel Whiteread/billedkunst.dk:
19: Courtesy Artangel, foto: John Davies. © Mette
Winckelmann: 282-84, 285 ¢ og m og 286-89: Foto:
Torben Petersen; 285 n: Foto: Mette Winckelmann.
© Erwin Wurm: 104 tv: Courtesy Erwin Wurm og
Centre Georges Pompidou, Paris og FRAC Limousin,
Limoges, Frankrig. Foto: Studio Wurm. © Willy
Orskov/billedkunst.dk: 86-89, 90 o og m og 92-93:
Foto: Torben Petersen; 90 n og 91 ¢ og n th: Foto:
Grethe Grathwol; 91 n tv: Courtesy Sore Kunstmu-

seum, foto: Léa Nielsen.

Ovrige fotos: 20: Courtesy SMK, foto: Frida Greger-
sen; 26: Courtesy KOS Museum for kunst i det offent-
lige rum; 27: Foto: Arne Magnussen; 30 og 32: Cour-
tesy DR; 338 th: Fotos: Andreas Bastiansen/Fyens
Stiftstidende; 51 n tv: Foto: Borge Venge; 51 n th: Foto:
Dansk Skolefoto; 56 tv: Fotograf ukendt; 183: Foto:
Duccio Malagamba; 185: Foto: Dansk Sygeplejehis-
torisk Museum; 136-137: Courtesy Cubo Arkitekter;
180 th: Foto: Holbak Stadsarkiv; 235 n th: Foto:

Poul Rasmussen; 241 n: Foto: Pernille Klemp.
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mangle, vil de ved henvendelse til forlaget blive
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Om forfatterne

Camilla Jalving (f. 1972) er mag.art. og ph.d. i kunst-
historie og museumsinspektor pA ARKEN Museum for
Moderne Kunst. Hun har bidraget til en lang rakke
tidsskrifter, udstillingskataloger og antologier og er
forfatter til begerne Verk som handling: Performativitet,
kunst og metode (2011) samt Nybrud: Dansk kunst i
1990¢rne (2007, sammen med Rune Gade).

Ulrikke Neergaard (f. 1973) er cand.mag. i moderne
kultur og kulturformidling og har arbejdet med kunst
i offentlige rum siden 2009 som kurator, formidler og
projektleder — blandt andet pa KOS Museum for kunst
i det offentlige rum, i Statens Kunstfond, pa Copen-
hagen Art Festival og som freelance-konsulent og pro-
ducent, senest pa billedkunstner Mette Winckelmanns
verk Tro og Overtrotil Viborg Kommune. I 2014 var
hun medstifter af' Somewhere— en ny organisation

for kunst og offentlige rum.

Lise Skytte Jakobsen (f. 1971) er mag.art. og ph.d. i
kunsthistorie. Hun har skrevet boger og artikler om
skulpturanalyse, herunder Ophobninger: Moderne skulp-
turelle fenomener (2005) og afhandlingen Metaskulptur:
Kritiske analyser af skulpturmediale grundlagsproblemstil-
linger (2012). Hun er ansat som postdoc ved Aarhus
Universitet med forskningsprojektet Print en ting!
Analyser af 3D-prints estetiske betydning.

Lars Juel Thiis (f. 1955) er arkitekt MAA og medstif-
ter af Cubo Arkitekter fra 1992. Han har blandt andet
tegnet Engholmkirken i Allered, Kunstskolerne pa
Holmen, Odense Universitets udvidelse, Ega Gymna-
sium, Nordkraft i Aalborg og tegner pt. pa Det Nye
Universitetshospital i Aarhus. Han er adjungeret
professor pa Aalborg Universitet og formand for
Aarhus Kommunes Kulturmiljorad og for Akademisk
Arkitektforenings Konkurrenceudvalg. I 2011-13

var han formand for Statens Kunstfond.

Torben Schenherr (f. 1943) er landskabsarkitekt
MAA og grundlegger af tegnestuen Schenherr A/S,
hvor han i dag er seniorpartner. Hans varker inklude-
rer Ribe Domkirkeplads, restaurering af Brede Allé
ved Fredensborg Slot, Bertel Thorvaldsens Plads og
Vestre Kirkegard i Kebenhavn. Hans veerker har senest
veeret vist pa udstillingen Som det bld pa Fuglsang
Kunstmuseum og Ribe Kunstmuseum (2013-14).
Modtog Nykredits Arkitekturprisi 1993 og
Eckersberg Medaillen i 2003.

Malene Vest Hansen (f. 1965) er ph.d. i kunsthistorie
og lektor pa Kobenhavns Universitet, Institut for
Kunst- og Kulturvidenskab. Hun har forsket og publi-
ceret omfattende blandt andet om kunst i offentligt
rum. Som kunstkritiker har hun skrevet fast for
Politikeni en arrakke og er nestformand i AICA,

den internationale forening af kunstkritikere.

Sidsel Kjerulff Rasmussen (f. 1980) er cand.mag. i
kunsthistorie og film- og medievidenskab og har igen-
nem mange ar arbejdet med formidling af samtids-
kunst, blandt andet pA ARKEN Museum for Moderne
Kunst og pa Galleri Nicolai Wallner. I 2013 stiftede
hun virksomheden Kunstformidling.dk, som tilbyder
formidling og konsulentbistand pa den danske

kunstscene.
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Apollomedia, ARKEN Museum for Moderne Kunst,
ARoS, Astrid Noacks Atelier, Astrid Noacks Legat-
fond, Aske & Bertil Ising Bagger, Merete Barker, Bered-
skabsstyrelsen, Anders Sune Berg, Billedhuggeren
Edvard Eriksens Arvinger, Stine Blegvad og Ane Skak
fra DR, Bornholms Kunstmuseum, Bjarne Bakgaard,
Bornehuset Kildebo i Gladsaxe, Bornehuset Reber-
banen i Viborg, Carlsberg arkiv, Sonja Lillebzek Chris-
tensen, Sofie Cold-Ravnkilde, Bitten Damgaard, Tinna
Damgard-Serensen, Danmarks Kunstbibliotek / Kunst-
historisk Billedarkiv, Dansk Centralbibliotek i Flens-
borg, Dansk Skolefoto, Dansk Sygeplejehistorisk Mu-
seum, Steen Davidsen fra Hvide Sande Havn, Design-
museum Danmark, Dia Art Foundation, DR, Torben
Ebbesen, Eks-Skolens Trylkkeri, Jesper Fabricius,
Folkekirkens Skoletjeneste, Forlaget Spring, Forlaget
Vandkunsten, Galerie Mikael Andersen, Galleri Bo
Bjerggaard, Galleri Susanne Ottesen, Galleri Nicolai
‘Wallner, Ulrikka Gernes, Gladsaxe Hovedbibliotek,
Grethe Grathwol, Bjarke Ingels Group, Gteborgs
Konstmuseum, Christian & Nicholai Wiig Hansen,
Haderslev Radhus, HEART Herning Museum of Con-
temporary Art, Heerup Museum, Sara Gul Heiberg,
Carl Jorgen Heide, Herlev Hospital, Anni Hjelmsted
og bern, Holbaek Stadsarkiv, Holstebro Kunstmuseum,
Horsens Kunstmuseum, Else Ploug Isaksen, August &
Vitus Jalving, Lise Jeppesen fra Randers Kunstmuse-
um, Kira Kofoed, Konventum Konferencecenters per-
sonale og kursister samt Frode Nicolaisen, Kunst i
Roskilde, KOS Museum for kunst i det offentlige rum,
Bent Jorgen Larsen, Henning Ringgaard Lauridsen,
Freddie Lerche, Lokalhistorisk Arkiv i Herning, Loui-
siana Museum of Modern Art, Inger Marie Lund, Lo-
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Museum Jorn, Mzendenes Hjems brugere og personale
samt Ivan Christensen og Robert Olsen, Maersk Line,
Frida & Sigurd Kjeerulff Noe, Nils Norman, Karsten
Ohrt, Brian Rasmussen, K. Torben Rasmussen, Inge
Richter, Ringkobing-Skjern Kommune, Barbara
Scherfig fra Kulturvzrftet, Skagens Museum, Skagen
Skipperskoles personale og studerende samt Anders
Chr. Toft Andersen, Skallebglle Skoles elever og
personale samt Jan Christiansen, Skivholme Kirke,
Skjoldhgjkollegiet, SMK, Sore Kunstmuseum, Stads-
biblioteket i Lyngby, Statens Naturhistoriske Museum,
Statsfaengslet @stjylland samt Jesper Birkler og
Kaktus, Nils Stzerk, Svendborg Gymnasium og HE,
Syddansk Universitet samt studerende og personale,
Margrete Serensen, UC Syd i Esbjergs studerende og
personale samt Flemming Rendbo, University College
Sjeelland, Vejen Kunstmuseum, VIA University College
i Herning samt studerende og personale p4a TEKO
Design + Business, Viborg Kunsthal, Mette Winckel-
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elever og personale samt Janne Yde og fra Kultur-
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déttir, Sofie Andreassen og Christian HagenThomasen.
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